Po prostu trzeba sie przelamac,
potem jest coraz latwiej.

Z Dariuszem Przybylskim
rozmawia Agnieszka Nowok-Zych

Agnieszka Nowok-Zych: Podczas naszej ostatniej wspolnej rozmowy,
w 2013 roku dla czasopisma internetowego MEAKULTURA méwi-
tes, ze punkt wyjscia do napisania opery stanowia dla Ciebie zawsze
tekst i temat. Podkreslales réwniez wplyw wspétpracy z realizatorami
przedstawienia, ktéra decyduje o ostatecznym ksztalcie dzieta. Czy od
tego czasu co$ sie zmienilo?

Dariusz Przybylski: Dalej jestem przekonany, ze tekst libretta decy-
duje o formie. Podczas pracy nad opera Manhattan Medea, ktéra pi-
satem na jeden z konkurséw w Berlinie, narracja dzieta byla de facto
oczywista — wystarczyto podazac za tekstem, ktérego oryginat jedynie
skrocilem. Inaczej jednak wyglada moja praca z Margo Zalite, z ktorg
wspolpracujg od 2014: zrobiliémy razem opery Orphée i Anhelli. Przez
,razem” mam na mysli fakt, iz te dwa projekty tworzyliSmy wspélnie
zupelnie od zera. Margo jest znakomita rezyserka i wspotpraca z nig
jest o tyle ciekawsza, ze zawsze przeklada sie na prace ze §piewaka-
mi — w konicu jest autorka przebiegu narracyjnego utworu. Pracowali-
Smy w ten sposob, iz podzieliliSmy opere najpierw na sceny, a dopiero
potem kazda z nich wypelnialiémy tekstem, opisami, komentarza-
mi dotyczacymi muzycznych nastrojéw oraz aktywno$ci na scenie
— dopiero po doktadnym przygotowaniu tego schematu zajatem sie
kompozycjg. UstaliliSmy réwniez, ze wazne sg fragmenty w utworze,
w ktérych w ogéle nie pojawia sie gtos ludzki, a wokalisci majg czas
na oddech. Przede wszystkim mys$leliSmy jednak o odbiorcy, aby czut
sie komfortowo podczas stuchania dziela, mial mozliwosé¢ wytchnie-
nia i ,,przefiltrowania” muzyczno-emocjonalnych bodzcow.

ANZ: Anhelli, pochodzi z 2019 roku, ale Twoja droga operowa rozpo-
czela sie bardzo wczesnie, bo jeszcze w czasach studenckich. Kiedy
poczules sie gotowy na podjecie tego gatunku, co w takim przypadku
oznacza w ogole ,,bycie gotowym”?

DP: Ciekawe pytanie: zawsze wydawalo mi sie, ze napisanie opery
to najwazniejsze dla kompozytora osiggniecie. Dostrzegatem rowniez
pewien spoteczny rezonans tego gatunku, tzn. poprzez opere mozemy
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dotrze¢ do wiekszej rzeszy odbiorcéw. Swojg droga opera sama w so-
bie — jako teatr — pomaga dzisiejszej muzyce wspoélczesnej. Kiedys do
opery, powiedzmy do czas6w Pucciniego, przychodzito sie postuchac
muzyki oraz dla znanych $§piewakéw. Obecnie muzyka jest dosycé
skomplikowana, a cata tres¢ opery pomaga zrozumie¢ ten jezyk.
ANZ: To dosy¢ kuriozalne, nie sagdzisz?

DP: Tak, obecnie jest calkowicie na odwrét. Wracajac do ,,bycia goto-
wym”, przyjmujac zatozenie, ze opera jest najtrudniejsza do napisa-
nia, postanowitem sie z nim zmierzy¢ i napisalem mata opere na ok.
20 minut.

ANZ: Wasserstimmen?

DP: Tak, wykorzystalem tam maty sktad kameralny i wydaje mi sie, ze
wowczas wypracowatem sobie pewien rodzaj narracyjnego mys$lenia,
ktérym postuguje sie réwniez dzisiaj. Stosuje dtuzsze odcinki, do kt6-
rych nawigzuje w kolejnych, co buduje catos¢ formy. Mysle, Ze z two-
rzeniem opery jest tak samo jak z pisaniem utworéw symfonicznych:
po prostu trzeba sie przelamac, potem jest coraz tatwie;.

ANZ: Kiedy dzielite$ sie swoimi operowymi pomystami z pedagoga-
mi, prof. Blazewiczem oraz prof. Rihmem, czules sie¢ bardziej zache-
cony czy zniechecony do podjecia dziatania?

DP: Raczej byli otwarci — jesli kto§ mial po prostu dobry pomyst, zga-
dzali sie i wspierali na drodze realizac;ji.

ANZ: A Ty jako pedagog jakie wskazéwki w tym zakresie dalbys swo-
im studentom?

DP: Jesli miatbym udziela¢ rad mtodym kompozytorom, na pewno
sugerowatbym juz na samym poczatku znalezienie wykonawcow.
Radzilbym réwniez zacza¢ od dziel o matych rozmiarach i sktadach
— wtedy mozna najszybciej zaobserwowaé, czy wszystkie nasze za-
mierzenia kompozytorskie ,zadziataly” jak nalezy. Proponowatbym
rowniez myslenie kontrastami, uwazam, ze to dobre dla psychologii
stuchania.

ANZ: Interesuje mnie rowniez Twoje podejscie do jezyka: jak wygla-
da Twoja praca juz nad konkretnym tekstem w jezyku obcym? Ktory
z nich Twoim zdaniem ma najwiekszy muzyczny potencjal?

DP: Powiem uczciwie, ze Anhelli jest po angielsku, bo dzieki temu
moze latwiej bedzie go kiedys jeszcze gdzie$ zaprezentowac... To sy-
tuacja podobna do Diablow z Loudun Krzysztofa Pendereckiego, kt6-
rych w takiej wersji akurat dziwnie sie stucha — dla mnie wszystko, co
Spiewane jest po angielsku, brzmi jak musical albo Britten (Smiech).
Kazdy jezyk taczy sie w pewien sposéb z waznymi dla mnie utworami
— przywoluje on wéwczas okreslone skojarzenia, np. piesni Mahlera
nie tylko dzieki muzyce, ale wtaénie jezykowi niemieckiemu, wzbu-
dzaja we mnie specyficzny, nieziemski nastréj, ktéry bardzo inspiruje
mnie do pracy twérczej. Nie pisatem nigdy po wlosku — chce tego
sprébowac, wydaje sie prosty do §piewania...
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ANZ: Wokalisci generalnie chwalg sobie dzieta w jezyku wloskim, sg
dla nich bardzo wygodne pod wzgledem technicznym — samogtoski
same sie uktadaja...

DP: No wlasnie, do tego brzmienie jest bardzo specyficzne, tajemni-
cze, a sam jezyk wpisuje sie¢ w historie wielkich dziet operowych mi-
nionych wiekéw. Moim ulubionym filmem jest Wielkie pigekno Paolo
Sorrentino, wiec pewnie rowniez dlatego jezyk wloski jest dla mnie
taki atrakcyjny. Poza tym nie lubie meczy¢ sie podczas pisania i chyba
chciatbym pisa¢ do tekstéw w jezykach, ktére znam. Podczas pracy
nad Orfeuszem korzystaliSmy z pomocy polskiej ttumaczki mieszkaja-
cej we Francji, ktéra naniosta jeszcze odpowiednie korekty jezykowe.
Francuska wymowa jest przepiekna, dlatego chciatem ja wykorzystac
W swojej operze, ale teraz z perspektywy czasu uwazam, ze pisanie do
francuskich tekstéw jest arcytrudne — szczerze mowiac nie wiem, czy
bym to powtérzyt.

ANZ: Mo6wisz o wpisywaniu sie w tradycje gatunku: w naszej roz-
mowie bardzo chcialam uciec od ,,odwaznego passeisty”, jak niezwy-
kle trafnie okreslit Twoja twércza postawe Aleksander Laskowski, ale
chyba sie nie da! We wspélczesnej operze coraz czesciej wykorzystuje
sie konkretne okreslenia gatunkowe, jak w przypadku Twojego Orphée
— tragedie liryqué czy przy Drachu Aleksandra Nowaka — dramma per
musica.

DP: Bardzo wazne jest dla mnie nawigzywanie do dawnych form, do
wielkiej tradycji operowej. W XX wieku bylo juz wystarczajaco duzo
eksperymentalnych dziet. Tradycja stanowi dla mnie punkt wyjscia —
ukierunkowuje moja wyobraznie kompozytorska.

ANZ: Zaczelo sie od Wasserstimmen, ostatni byt jak dotad Anhelli: te
dwa dzieta tworzg klamre, ktéra spina naprawde imponujgcy odcinek
czasu i dorobku kompozytorskiego. Czy zauwazyltes, by w zasadniczy
sposéb zmienito sie Twoje mys$lenie o dziele operowym?

DP: Trudno mi powiedzie¢, bo do kazdego tematu podchodze zupel-
nie inaczej... W przypadku Anhellego zadecydowali$my, iz nie bedzie
to opera z jasno zarysowang fabutg od poczatku do konca, a przerodzi
sie w pewnego rodzaju rytuat, misterium, moze nawet stanowi¢ dla
odbiorcy pewien rodzaj nabozenstwa. Margo wymyslita réwniez, iz
publiczno$é bedzie siedziata na okoto sceny, dzieki czemu doswiad-
czy innego odbioru catosci, moze poczuc sie jak w §wigtyni.

ANZ: Mam przeczucie, ze Twoja wspolpraca z Zalite na Anhellim sig
nie zakonczy — taczy Was wyjatkowa sp6jnosé mysli artystycznej, poza
tym Zalite to artystka totalna, wszechstronna i Swiadoma...

DP: To prawda, Margo realizuje catg mase projektéw, nie tylko ope-
rowych — rezyseruje réwniez koncerty. Przede wszystkim jednak to
prawdziwa wizjonerka.

ANZ: Réwnoczesénie czy wspdblpraca z tak wymagajacym i w pel-
ni uksztaltowanym rezyserem nie jest przyttaczajaca? Czy podczas
wsp6lnego procesu tworzenia nie dochodzilo do ,,przeciagania liny”?
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DP: Nie, zawsze znajdujemy kompromis. Czasem wykorzystujemy
pomyst Margo, czasem méj — dopelniamy sie, a pomiedzy nami nie
ma zadnych spie¢. Opera z samego zalozZenia jest sztuka, ktérg two-
rzy wiele oséb, a umiejetnos¢ pewnych negocjacji wpisana jest w jej
nature.

ANZ: W przypadku Anhellego, tak jak wspominate$ na pierwszym
planie znalazl sig pewien fenomen rytuatu — publicznos¢ brata w nim
udzial nie tylko poprzez okreslony uklad miejsc, ale réwniez biale
stroje. Mam wrazenie, ze méwimy tutaj o pewnej sakralizacji gatunku
— czy dzieki temu publiczno$¢ ma odnies¢ wrazenie, ze bierze udziat
w ,,czym$ wiecej”’, niz w ,,zwyklej” operze? Rytuat wigze sie réwniez
z mitem, ktéry zajmuje bardzo istotne miejsce w catej Twojej dziatal-
nosci artystycznej — bliskie jest Ci my$lenie archetypiczne.

DP: Rytuat swojg droga, ale dla mnie opera to przede wszystkim mu-
zyka: gdy zamkne oczy, chce by¢ zadowolony z tego, co stysze. Sama
koncepcja Anhellego jako rytuatu byta pomystem Margo — wydaje mi
sie, ze taka forma jest znacznie ciekawsza dla odbiorcy. Jesli chodzi
o mity, wazna dla mnie jest ich ogélna dostepnos¢: to historie znane,
co najmniej do kilku mitéw mozna odnie$¢ ré6zne inne dzieta sztuki,
jak np. filmy. Przekonuje mnie mityczna uniwersalnos¢ i ponadczaso-
wo$c¢. Zalezy mi, by teoretycznie doskonale znane historie pokazywac
w innym $wietle. Wydaje mi sig to niezwykle inspirujgce: pokazac cos
zupelnie nowego w odniesieniu do tego, co juz sie zna.

ANZ: W Anhellim scenografia zostala wykonania z elementéw nada-
jacych sie do recyclingu — ochrona srodowiska to obecnie ,,goracy te-
mat”. Czy opera powinna by¢ zaangazowana spotecznie?

DP: ,Recyclingowa” scenografia byta pomystem Doroty Karolczak. Jak
najbardziej, dzisiejsza sztuka powinna by¢ zaangazowana, ale tak, by
koncept nie przestanial idei twércy. Sztuka zdecydowanie powinna
nawigzywa¢ do wspoélczesnych probleméw, m.in. wlasnie ochrony
srodowiska. Moze w muzyce mozna byloby wykorzysta¢ instrumenty
wykonane z nadajacych sie do ponownego uzycia materialéw?

ANZ: W pelni mozna okresli¢ Cie jako ,kompozytora operowego”, co
rzecz jasna nie jest etykietg. Wtasciwie wéréd kompozytorow srednie-
go pokolenia, jedynie Ty i Aleksander Nowak podejmujecie w swojej
tworczosci ten gatunek regularnie i z sukcesami.

DP: Nie wiem dlaczego, ale dla niektérych opera stanowi catkowicie
wypalony temat. Wydaje mi sie, ze byt taki okres, gdy w polskich te-
atrach operowych praktycznie nie grano muzyki nowej, np. w Operze
Poznanskiej wspélczesna opere pokazywano $rednio raz na 5-6 lat.
Szczesliwie sytuacja zmienia sie m.in. dzieki zamoéwieniom kompozy-
torskim, teraz wiekszos$¢ projektéw wstrzymata pandemia. Dla mnie
opera jest zywa forma; forma klasyczng. Réwnie dobrze mozna by po-
wiedzie¢, ze orkiestra jest przezytkiem, a jednak zawsze znajdzie sig
utwor, ktéry pokazuje jej mozliwosci z innej strony, ktére nigdy nie
zostang wyeksploatowane w stu procentach.
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ANZ: Opera jest dzietem bardzo ztozonym, o duzej iloéci wspétczyn-
nikéw — Ty natomiast piszesz bardzo szybko. Masz jaki$ patent?

DP: Moze i szybko pisze, ale tez robie coraz wieksze przerwy mig-
dzy utworami, potrzebuje wiecej czasu na regeneracje. Je$li chodzi
o muzyke orkiestrowa i operowsq, dla mnie dobre tempo oznacza 10
minut na miesigc. Wtedy, jesli mam do dyspozycji caly gotowy tekst,
90-minutowa opera moze powsta¢c w 9 miesiecy. Zawsze staram sie
podzieli¢ utwér na mniejsze fragmenty, ktére pltynnie po sobie na-
stepuja. Krétsze odcinki sg lepsze, bo w moim odczuciu mézg lepiej
wyobraza sobie przebieg catosci. Poza tym, w razie nieudanej mu-
zycznie sekwencji, jestem w stanie dany odcinek uratowac kolejnym,
np. dzieki zasadzie kontrastu. Gdybym usiadt bez wczes$niejszego pla-
nu, praca bytaby dla mnie bardzo trudna, a tak w pewnych scenach
mozna nawigza¢ do tego, co juz w zakresie jezyka muzycznego miato
miejsce, np. opracowa¢ w wariacyjny sposéb. W operze, jak juz roz-
mawialiSmy wczesniej, jest o tyle tatwiej, iz forme tworzy sam tekst,
a to znacznie przyspiesza proces komponowania — muzyka bowiem
nie jest abstrakcyjna, a ma kreowac nastréj, w pewien sposob éw tekst
komentowac.

ANZ: Ktore dzielo operowe stanowi dla Ciebie doskonaly wzor?

DP: 7 XX wieku na pewno Krél Roger: forma jest ciekawa, tutaj réw-
niez pojawiaja sie dlugie odcinki podzielone na mniejsze formalne
czastki, w ramach ktérych pojawiaja sie wyrazne nawigzania do
wczesniej eksponowanego materialu muzycznego. Do tego w war-
stwie instrumentacji i barwy odnajduje maéj Swiat. Wzor stanowig dla
mnie réwniez opery Wolfganga Rihma, m.in. Die Eroberung von Mexi-
co, w ktérej w intrygujacy sposéb kompozytor nawigzuje do muzyki
dawnej, wykorzystuje tez technike cytatu — myslenie Rihma o dziele
operowym jest mi bardzo bliskie.

ANZ: M6éwimy o ideatach, a co w takim razie we wspodltczesnej operze
jest dla Ciebie kompletnie nie do zaakceptowania?

DP: Pewnie zabrzmig staromodnie, ale dla mnie opera to przede
wszystkim sztuka Spiewu. Jak dla mnie we wspétczesnych operach
jest za duzo gadania — wiadomo, mozna wykorzysta¢ w ramach dzieta
r6zne Srodki, ale dla mnie na pierwszym miejscu stoi klasyczny Spiew,
jest absolutnie najwazniejszy i to za jego pomoca nalezy przekazywac
emocje oraz tre$¢ danych fragmentow tekstu.

ANZ: Ostatnio panuje spore zainteresowanie gatunkiem opery dzie-
cigcej. Cieszeg sie, bo niejednokrotnie odniostam wrazenie, iz pisanie
opery dzieciecej stanowi plame na kompozytorskim honorze...

DP: Pisanie opery dla najmtodszych to zaden wstyd, a szalenie trudne
zadanie. Dla najmlodszych najlepszym rozwigzaniem sg chyba opery
kameralne: dzieci moga wéwczas by¢ blisko wykonawcéw, nie sg od
nich nienaturalnie oddzielone kanalem orkiestrowym. Pracujac nad
utworem dla dzieci nie staram sie pisa¢ tatwiej, oscylujac wokét ko-
lokwialnie rzecz ujmujac ,,C-dur i G-dur”. Dzieci zupelnie inaczej od-
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bierajg jezyk dzwiekowy, sa niezwykle otwarte: mozna byloby pisac¢
dla nich nawet same klastery! Nie rezygnuje zatem z mojego uniwer-
sum brzmieniowego i skomplikowanych struktur, cho¢ rzecz jasna
nie bedzie to grand opera dla dojrzatych odbiorcow. Moim zdaniem
najwazniejsza rola nalezy jednak do librecisty: tekst musi by¢ zro-
zumialy i dajgcy mozliwos¢ eksponowania w muzyce emocji, jakie
ze sobg niesie. Chciatbym, zeby moje kompozycje byly moze nie tyle
~powazne”, co bardziej dla mnie znaczace, aby poruszaly tematy, kt6-
re mnie interesuja. I cho¢ na co dzien jestem pogodnym czlowiekiem,
to bardziej pocigga mnie tworzenie dziet o — powiedzmy — ,,wiekszym
ciezarze gatunkowym”.

ANZ: Anhelli wystawiony zostal w 2019 roku — pracujesz juz nad
czyms$ nowym?

DP: Akurat po Anhellim zrobitem sobie pél roku wolnego — wczesniej
nie miatem takiej dtugiej przerwy od komponowania. Po zakonczeniu
pracy nad duzym utworem zawsze staram sie napisa¢ co§ mniejszego,
by odswiezy¢ myslenie. Pisanie na orkiestre jest o tyle meczace, ze
wymaga diugiego siedzenia przy partyturze. W planach mam zatem
obecnie utwory kameralne — poza tym w czasie pandemii ich wysta-
wienie bedzie bardziej prawdopodobne...

ANZ: Fakt, muzyka kameralna przezywa obecnie swéj renesans, a bio-
rac pod uwage realne mozliwosci, bytoby wielka stratg napisac¢ opere
do tzw. ,,szuflady”...

DP: Niestety tak — trzeba trzymac sie realiéw. Z opera sytuacja jest
o tyle trudna, ze kazdy z dyrektoréw ma swojg wizje co do progra-
mu, jaki chce zrealizowac i trzeba dostosowac sie do ich planéw z juz
gotowym utworem. Moja refleksja po Orphée i Anhellim jest nastepu-
jaca: nie ma zupelnie sensu zaczynac pracy nad opera, jesli nie ma
sie pewnosci, ze jakis$ teatr zechce ja wykona¢. Wiadomo — sg tematy,
ktore chodza mi po gtowie; moze powinien przedstawi¢ gdzies swoje
pomysly i zobaczy¢, jaka bedzie reakcja?

ANZ: Masz juz na oku wybrane libretto?

DP: Nie zastanawialem sie jeszcze nad tym, ale moze udaloby mi sie
znéw wspoélpracowacé z Margo?

Rozmowa odbyla sie drogq elektronicznq w grudniu 2020 r.
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