Muzyka, istota, wartosc!
Wiadystaw Strézewski

Magnificencjo, Wysoki Senacie, Szanowni Panstwo,

najpierw dwa stowa przeproszenia, ze nie wstaje wtedy, kiedy wstaé
powinienem. Ani przy hymnie, ani przy wystuchaniu nadanego mi
dzisiaj tytutu. Trudno méwié o wdzigcznosci, bo ta wdziecznoéé
jest czyms$ oczywistym. Wdzieczny jestem przede wszystkim za to,
ze Wysoki Senat zdecydowat sie na taka wielka rzecz jak nadanie
tytutu Doktora Honorowego Akademii Muzycznej im. Karola Szy-
manowskiego w Katowicach. Tej Akademii, ktorej stawa jest chyba
wigksza, niz jakiejkolwiek innej Akademii w Polsce. Tej Akademii,
ktéra wydata tak znakomitych kompozytoréw jak Henryk Mikotaj G6-
recki, tak znakomitych pianistéw jak Krystian Zimerman, zeby tylko
te dwa nazwiska jako pewnego rodzaju symbole przytoczy¢. Bo tych
nazwisk jest oczywiscie o wiele wigcej. Ucieszylem sig ogromnie, gdy
ustyszalem z ust Jego Magnificencji, ze jednym z wczeéniejszych dok-
toré6w honoris causa tej Akademii jest profesor Andrzej Jasinski, kto-
rego ogromnie cenig i do ktérego mam niezwykly szacunek, mimo ze
osobiscie sie nie znamy (tak sig jako$ zlozylo). Ale pamigtam wielu
absolwentéw tej Uczelni, takze Henryka Mikotaja Géreckiego, ktérego
kiedy$ miatem zaszczyt wspoméc (ze tak powiem), gdy otrzymywat
doktorat honoris causa tej Akademii, bo bylem jednym z recenzen-
téw jego dorobku. Nie wiem czy moge, czy mam prawo powiedziec,
ze przyjaznitem sie z Géreckim, ale co§ w rodzaju przyjazni to bylo,
mimo ze widywali$my sie rzadko. Ale zawsze gdy$Smy sie spotkali, to
wydawalo sie, ze pare dni przedtem byli$my razem. Ja ogromnie cenie
muzyke Henryka Mikotaja, podobnie jak muzyke wielu innych, co
najmniej kilku innych absolwentéw tej wlasnie Uczelni.

1 Jest to tekst przemdwienia Profesora Wiadystawa Strézewskiego, ktére wyglosit
podczas uroczystoéci nadania Mu tytulu doktora honoris causa Akademii Mu-
zycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach. Uroczystos¢ odbyla sie w Auli
im. Bolestawa Szabelskiego w dniu 20 marca 2019 roku. Tekst zostat spisany z na-
grania, zredagowany i autoryzowany. Tytut pochodzi od redakcji.
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Ale tym, co mnie cieszy najbardziej — oczywiScie niezaleznie od
dyplomu, od tytulu, od kwiatéw — wiec tym, co mnie cieszy najbar-
dziej jest fakt, ze dzigki uzyskaniu tego doktoratu statem sie czlonkiem
wsp6lnoty akademickiej tej wlasnie Akademii imienia kompozytora,
ktérego nie mozna nie uwazac¢ za jednego z najwiekszych jakich mie-
lismy nie tylko w Polsce, ale w XX wieku w §wiecie — imienia Karola
Szymanowskiego.

Jest taki zwyczaj, ze uhonorowany tym tytutem czlowiek powinien
co$ powiedzie¢ jeszcze na temat tych rzeczy, ktére sg mu szczeg6lnie
bliskie i w jaki$ sposéb (jesli tak mozna powiedzie¢) dokonaé¢ pewne-
go aktu nie tylko wdziecznosci, ale i daru. Niewiele potrafig zrobié,
niewiele potrafie powiedzie¢ wiecej nad to, co w tej wspanialej (na-
prawde) laudacji powiedzial profesor Eugeniusz Knapik. Nie bede sie
ttumaczyl z tego, ze czulem sie troszeczke moze nawet zazenowany
tyloma dobrymi slowami jakie tutaj padtly, ale przyjmuje je tak jak
przyjac nalezy. Nie bez pewnej rezerwy, ale takze nie bez radosci. Cie-
sze sie, ze z tego dorobku (znowu nie tak wielkiego) zostaly wydobyte
te wartoéci, ktére chyba tam rzeczywiscie jakos sie kryja.

Zabierajac glos juz teraz bardziej merytorycznie, chcialbym zazna-
czy¢, ze punktem wyjécia tego co powiem, jest filozofia Romana In-
gardena, tego mistrza, ktérego mialem zaszczyt stuchac i nasladowac
w jakim$ sensie, w czasie swoich drugich (ze tak powiem) studiéw
filozoficznych w Krakowie, a ktérego podziwialem od momentu za-
poznania sie po raz pierwszy (a to bylo bardzo dawno) z jego dzielem
najbardziej fundamentalnym, mianowicie ze Sporem o istnienie swia-
ta. Ale trzeba przypomnie¢, ze Ingarden zajmowal sie takze sztuka,
Scisle rzecz biorac filozofig sztuki. Zaczal od stynnego i klasycznego
juz dzisiaj dzieta Das literarische Kunstwerk, czyli O dziele literackim,
ale zajmowal sie takze i obrazem, i architektura, i nawet filmem —
a mozna rzec, ze przede wszystkim dzietem muzycznym, ktéremu po-
swiecil najwieksza rozprawe sposréd tych dotyczacych sztuki w jego
ujeciu, mianowicie O dziele muzycznym i sprawie jego tozsamosci.

Dla przypomnienia najwazniejsze tezy, ktére tam zostaly zawar-
te i uzasadnione. Ot6z dzieto sztuki muzycznej jest wedlug Ingarde-
na tylko jednowarstwowe, inaczej niz dziela literackie i inne. Ze ta
warstwa jedng jedyna jest warstwa tworéw brzmieniowych (tak to sie
nazywa). Ale do niej nalezg takze inne twory — jak Ingarden méwi —
,hiebrzmieniowe”, ktére jednak decyduja o istocie i wartosci samego
dziela. To sg takie jakosci jak zjawisko ruchu, jasnosci, przejrzysto-
sci, albo przeciwnie — skomplikowania. A przede wszystkich do tego
nalezy to, co sie nazywa forma. Forma jest niestety terminem bardzo
wieloznacznym, wiec przy okazji Ingarden precyzuje wiele znaczen
jakie wystepuja w filozofii, ale oczywiscie forma muzyczna ma tu-
taj szczegblne znaczenie. To jest ta struktura, ktéra decyduje o same;j
istocie dzieta muzycznego. Bez formy po prostu takiego dziela by¢
nie moze. Réwnie wazna rzecza jest nacisk, jaki potozy! Ingarden na
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r6znice miedzy dzielem muzycznym a jego wykonaniem. Dzielo mu-
zyczne jest zdaniem Ingardena tworem intencjonalnym, a wiec w ja-
kis spos6b wyznaczonym przez swiadomosé tworcy, ale znajdujacym
swoja podstawe bytowa w jakim$ zapisie. Ten zapis moze by¢ r6zny:
to moze by¢ zapis nutowy na papierze jak partytura, ale to moze by¢
takze, oczywiscie, zapis na plycie czy na taSmie magnetofonowej. Ja-
kikolwiek bylby ten zapis, jest jednak niezbedny do tego, zeby dzieto
muzyczne moglo by¢ intersubiektywnie stuchane i rozumiane.

Chcialtbym zatrzymac¢ sie wiasnie na tym jednym momencie, mia-
nowicie jakie warunki sa niezbedne do tego, zeby dzielo muzyczne
bylo naprawde dzietem. Trzeba przy okazji zaznaczy¢, ze Ingarden
uzywa zamiennie terminu ,,utwér muzyczny” i ,dzielo muzyczne” —
ja bym tu chcial zrobi¢ pewna nie tyle korekte, ile pewna propozycje
zlozy¢, zeby termin ,dzieto muzyczne” zarezerwowaé dla utworéw
wykonywanych (czy tez raczej: realizowanych) wspélnym wysitkiem
kompozytora i tak zwanego ,,wykonawcy” (to tez jest niedobry termin,
bo ten ,wykonawca” nie tylko jest wykonawca, ale zawsze jest takze
artysta wnoszacym bardzo wiele do tego, co utwér zawiera, a czego
fizycznie nie moze wyrazi¢). I tu znowu jest ta bardzo wazna sprawa,
ze dzielo muzyczne jest czyms, co wprawdzie u podstaw ma te swoja
intencjonalno$é¢, ale to r6wnoczesnie rozgrywa sie w realnym czasie
i w realnej przestrzeni. To jest szalenie wazne, dlatego ze w ten sposéb
zostaje takze wyznaczony pewien §wiat mozliwosci realizacji dzie-
la i caly szereg czynnikéw, ktére tutaj nalezatoby wymienié¢, bierze
w tym jakis udzial. Bo to wlasnie z owego swiata mozliwosci kompo-
zytor a takze (moze przede wszystkim) wykonawca biora szczegélny
material do tego, zeby w rezultacie powstalo wtasnie dzielo, opus, res
facta, rzecz wypelniona, ,spelniona” — jak by powiedzial Norwid.

I to jest tutaj rzecza zupelnie fundamentalna: no bo co ja w tej prze-
strzeni i czasie sie znajduje? Otéz znajduja sie w niej rézne rzeczy,
rézne przedmioty, ale przede wszystkim znajdujg sig w niej rézne
przedmioty muzyczne. I tu jest rzecz warta przypomnienia, ze arty-
Sci (zwlaszcza moze wielcy artysci) przypisuja ogromna role i waz-
nos¢ instrumentom, ktére najczesciej z trudem wielkim (niekiedy)
dobierajg i wybieraja ,,prébujac” je na rézne sposoby. Niektorzy, tak
jak Ignacy Jan Paderewski podrézujacy po Stanach Zjednoczonych,
biorg nawet te wielkie instrumenty ze soba (wiadomo, ze Paderewski
jezdzil z wlasnym fortepianem i zdaje sie, Ze to samo robi teraz Zimer-
man). Ale rzecz w tym, zeby dobra¢ tak instrument, aby on nie tylko
zadowolil grajacego, ale zeby wyrazil to wszystko, co w danym utwo-
rze jest naprawde istotne, ,,substancjalne” — jak by powiedzial Pocie;j.
(Nawiasem méwiac Bohdan Pociej, §wietej pamieci bo juz od dawna
nie zyje, jest takze tym rocznikiem 1933; mysle, Ze warto o tym przy-
pomniec i jestem przekonany, ze nie obrazilby sig¢ gdybym mu powie-
dzial, ze ,,doklejam” go do tej wielkiej plejady urodzonych w tym roku
kompozytoréw). Ot6z wracajac do tego watku instrumentéw, rzecza
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nieslychanie wazna jest wlasnie dobér instrumentu. Niedawno do-
wiedzialem sig, Zze na przyktad Anne-Sophie Mutter do sonat skrzyp-
cowych Beethovena, ktére nagrata stosunkowo niedawno, przezna-
czyla specjalnego Stradivariusa, a zdaje sie ze ma tych Stradivariuséw
kilka. (Nie wiem, nie znam i nie moge tego powiedzie¢ z wlasnego
doswiadczenia, tylko z tego, co ona sama moéwila w wywiadach). To
jest jedna rzecz: a wiec tym co tutaj konieczne do wykonania czy do
zaprezentowania, do ,,dopelnienia” utworu muzycznego, ktéry staje
sie dzietem, jest oczywiscie instrument.

Ale nie tylko instrument. Nie bede teraz juz starat sie hierarchicz-
nie wyznaczy¢, ktére z tych czynnikéw sa wazniejsze, ktére mniej
wazne, ale pozwole sobie wymieni¢ niektére szczegélnie, moim zda-
niem, istotne. Otéz tym czynnikiem, ktéry bedzie decydowatl o tym,
ze utwoér muzyczny stanie sie naprawde dzielem muzycznym, jest
przede wszystkim interpretacja. Interpretacja moze by¢ rozumiana
dwojako: jako czynno$¢ i jako wytwor tej czynnosci. Tutaj jednak nie
musimy przestrzegac tego rozréznienia. Wazne jest to, ze interpretacja
jest zawsze interpretacja, czyli pewnym sposobem wykonania lub tez
wczeéniej odczytania i zrozumienia czego dotyczy, zawsze z jakiego$
punktu widzenia. Najwazniejszy jest oczywiscie ten punkt widzenia,
ktory stara sig dotrzec¢ do istoty interpretowanego dzieta — do jego isto-
ty a wiec tego, co w nim jest najbardziej istotne i najbardziej oryginal-
ne. To dobry interpretator potrafi i powinien wydoby¢. Jezeli to sie
uda zrobi¢, mamy do dyspozycji dzielo w jego najwlasciwszej postaci.
Sa artysci co do ktérych, gdy ich stuchamy, jesteSmy przekonani, ze
wlasnie tego dokonali. My$le tutaj chociazby o niedawno nagranych
przez Zimermana ostatnich sonatach Schuberta. Jest to takie ukazanie
tych sonat, jakie trudno by sobie wyobrazié¢, ze mogloby by¢ inne.
Jest to co$ tak wspanialego, czuje sie tak glebokie wnikniecie w mys$l
Schuberta, ze nie wyobrazam sobie (ja przynajmniej), zeby mozna
bylo zrobi¢ cos nad to wigkszego.

A wiec interpretacja, ktéra wymaga tego wnikniecia w dzieto, ale
ktora takze jest w stanie pokazaé warto$c¢ tego dzieta. A wiec: i istote,
i wartosé. Przy okazji otwiera sig to, co mégltbym nazwaé §wiatem
wartosci. To §wiat wartosci, ktéry jest zarysowany juz z calg pewno-
$cig w samym utworze muzycznym. Kompozytor wie, do jakich war-
tosci chcialby siegna¢. Ale wartosci nie da sie zrobi¢ wprost, piekna
nie da sie osiggna¢ przez same jego jakies przywolywanie lub przez
mniemanie, Zze mozna je osiggna¢ bezposrednio. Do piekna trzeba
dojs¢, a raczej dochodzi¢, najczesciej dluga droga, poprzez rozmaite
proby i ten moment szczegdlnego natchnienia, ktére — chociaz dzisiaj
niechetnie sig o tym méwi — towarzyszy jednak kazdemu wielkiemu
twoércy, w pewnych rzadkich momentach. Natchnienie nie jest rzecza
codzienng, ale gdy przychodzi, samo z siebie prezentuje sie jako to,
co najwazniejsze. Albo raczej prezentuje to, co w nim jest pokazane
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i co przez nie jest do zrealizowania juz in concreto, na konkretnym
instrumencie i w okres§lonym czasie.

A wiec istota, wartosé. I w koncu jeszcze jedna rzecz, ktéra jest
nieslychanie wazna — mianowicie idea. Idea, ktéra tez sie objawia
prawdopodobnie twércy jako co$ by¢ moze tajemniczego, jako pewne
zadanie do zrealizowania. Nie tylko jako pewnego rodzaju tres¢, za-
warto$¢ (zawsze zwigzana z jakas wartoscia), ale takze jako to, co po-
winno by¢ zrealizowane, przedstawione, na ten sposéb, w jaki artysta
to zrobi¢ potrafi. Wiem, Ze pojecie idei moze by¢ klopotliwe, bo czesto
jest naduzywane i nie zawsze rozumiane wilasciwie. Ale jest tekst,
niewielki, ale nieslychanie znamienny z r6znych powodéw. Miedzy
innymi dlatego, Ze jest to ostatnia przed $miercig wypowiedz Witolda
Lutostawskiego. Jest to odpowiedz (czy wypowiedZ raczej) w ostatnim
wywiadzie, dokladnie z 13 lutego 1994 roku, a ktéra brzmi tak:

Czym sa utwory muzyczne? Te utwory sa postaniem ze Swiata ide-
alnego, ktory jest §wiatem naszych marzen, pragnien czy wyobrazen
o Swiecie idealnym. Sg wiadomoscia od kogo$, kto w innym $wiecie
przebywa, i do ktérego to Swiata nie ma inny czlowiek bezposrednie-
go dostepu. Ma on jednak dostep posredni poprzez dzieta sztuki.

Wydaje mi sie, ze to sformutowanie Lutostawskiego jest nie tylko
wazne, ale jest po prostu prawdziwe. Ale teraz co zrobi¢, zeby to prze-
stanie byto naprawde nie tylko przestaniem skierowanym nie wiadomo
do kogo, ale wlasnie przestaniem do tych, ktérzy inaczej tych wielkich
idei do$wiadczy¢ nie moga, nie potrafia, ale ktére moga im sie objawié
wlasnie w dziele muzycznym? Jest to mozliwe wilasnie dzieki temu,
ze wielcy artysci potrafia te idee nie tylko dostrzec, ale tez przezy¢
i nastepnie przyoblec (ze tak powiem) w ksztalt dzwigkéw (w przy-
padku dzieta muzycznego), czy w ksztalt plam barwnych (w przypad-
ku obrazu). I Ze to jest teraz najwazniejszym zadaniem twércy, ktéry
mial szczescie poznac te idee, ktére rzeczywiscie decyduja o wartosci
dziela. Kazdy z twoércéw robi to inaczej, kazdy ma swoj wlasny sys-
tem twérczy, swoje odpowiednie narzedzia, no i wreszcie swéj wlasny
(jesli tak mozna powiedzie¢) gust, wedlug ktérego wszystko bedzie
uktadal. Ale z tego powodu mozemy tez méwié¢ o réznych Swiatach
ideowych i réznych swiatach wartosci, w tym przypadku wartosci
muzycznych. Mozemy moéwi¢ o §wiecie Bacha, o §wiecie Beethovena,
o $wiecie Szymanowskiego. I moze najblizszym nam $wiecie Frydery-
ka Chopina. I wlasnie pewnym slowem o jego muzyce, stowem wypo-
wiedzianym i napisanym takze przez wielkiego artyste, mianowicie
przez Cypriana Norwida, chcialbym zakonczy¢, odczytujac fragment
jego poematu Fortepian Szopena, w ktérym — moim zdaniem - od-
czytuje w sposéb niezwykle cenny i dokladny, wlasnie pewne §wiaty
(czy $wiat) Fryderyka Chopina. Przeczytam niewielki fragment tego
genialnego poematu, ale juz w tym fragmencie zobaczg Panistwo, jak
gleboko wnika Norwid w to, co méwi muzyka Chopina, co muzyka
Chopina objawia. I tu, jak sie dobrze wstucha¢, droga wiedzie jakby
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po stopniach — od tego moze, co najbardziej elementarne, do tego, co
najwyzsze. Prosze postuchac taskawie, tego niezbyt wyraznie przeze
mnie czytanego fragmentu, ale mam nadziejg, ze to jako$ wystarczy,
zeby zorientowac sie o co chodzi.

A w tem co$ gral — i co? zméwit ton — i co? powié,
Cho¢ inaczej sie echa ustroja,

Niz gdy blogostawite$ sam rekg Swojg
Wszelkiemu akordowi —

A w tym, co$ gral: taka byta prostota
Doskonato$ci Peryklejskiéj,

Jakby starozytna ktéra Cnota,

W dom modrzewiowy wiejski
Wchodzac, rzekta do siebie:
,Odrodzitam sie w Niebie

I staly mi sig arfg — wrota,

Wstegg — Sciezka...

Hostie — przez blade widze zboze...
Emanuel juz mieszka

Na Taborze!”

Dziekuje bardzo.
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