Uchwyci¢ poétokragltosc oceanu.
Grazyna Pstrokonska-Nawratil
odpowiada na pytania

Jana Topolskiego

Dlaczego wyjechalas do Francji? Dlaczego wybralas na swojego na-
uczyciela wlasnie Oliviera Messiaena?

Miatam sentyment do Francji, poniewaz méj prapradziad byt Francu-
zem, z Napoleonem wedrowal przez Polske, ranny, ratowany w nie-
wielkim majatku spotkat moja praprababke, zakochat sie i osiad! tutaj.
Nazywat sie de Rathel. W domu zawsze sig o Francji méwito pigknie.
Jezyka francuskiego intensywnie zaczelam sig uczy¢ dopiero przed
wyjazdem na stypendium, wczesniej go nie znalam, choé¢ zawsze
gdzie$ styszalam — od cioci, prababki, babci, mamy - ten jezyk po pro-
stu byl w naszym domu (nie angielski, mniej niemiecki, cho¢ dobrze
znany, ale wlasnie francuski). W Polsce lat 70-tych, z ktérej byto bar-
dzo trudno wyjechaé, wybér Francji byl naturalny. Mialam w domu
tez plyte analogowsq z Narodzeniem Paniskim Oliviera Messiaena, kt6-
ra nagral czeski organista Bohuslav Klinda. Kupitam ja, cho¢ wtedy
nawet nie wiedzialam, kim jest Olivier Messiaen i ta muzyka mnie
zauroczyla. To byt jakis poczatek.

To ciekawe, Ze nie od orkiestrowego, spektakularnego utworu...
Tak. Te osobliwg muzyke odkrytam chyba jeszcze w liceum. Wtedy
zapragnelam bliZej poznaé jej twoérce. P6zniej dopiero powstaty takie
mozliwosci, by uzyskaé stypendium rzadu francuskiego, chyba po-
przez Zwigzek Kompozytoré6w. Wprawdzie celem mial by¢ IRCAM
i muzyka komputerowa, ale takim prawdziwym magnesem byt Olivier
Messiaen.

Ktory to byl rok?

Starania rozpoczely sie na poczatku lat siedemdziesiatych, ale tak sie
zlozylo, ze w roku 1972, 1974 i 1977 przyszly na swiat moje dzie-
ci. Odwlekatam wiec wyjazd z powodéw rodzinnych, az ustyszatam:
»Albo pani jedzie, albo wypada z listy”. Postanowilam sprébowac,
zaproszono mnie na egzamin. No i panika, bo francuski znatam raczej
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z widzenia, usiadlam wtedy do intensywnej nauki. Egzamin odbywat
sie w ambasadzie i w ministerstwie. Ten w ambasadzie poszed! mi
znakomicie, bo rozmawialiSmy o réznicach miedzy muzyka konkret-
na a elektroniczna, miatam dziesig¢ tekstéw wczesniej przygotowa-
nych i dobrze operowatam slownictwem. Nie nauczylam sie pisaé,
ani specjalnie prawidel gramatycznych, ale nauczylam sie méwic.
Gorzej udalo sie w Ministerstwie, bo tam byly testy. Powiedziatam:
przepraszam, ale nie wypelnilam wszystkiego. Jestem kompozytorem
i dla mnie testem jest pisanie dzwiekéw. A imie i nazwisko wypetnic¢
potrafie. <émiech>. I jako$ mnie puscili...

A nie kusila cie legenda Nadii Boulanger?

Nie, wiedzialam jaki preferuje kierunek i on mnie nie interesowat.
Z legendarng Nadia spotkatam sig raz. Wtedy byla to juz starsza pani,
ktora chyba przez dwie godziny szykowali po to, by przyjela studen-
téw. Siedziala w fotelu, niewiele widziata, troche styszata, lekcja trwa-
fa godzine lub troche wigcej. Przyszli gtéwnie Amerykanie, a rzecz
polegata na tym, ze dwoje z nich gralo pierwsza czeé¢ Appassionaty
na dwdch fortepianach jednoczesnie, a kazdy spiewal taki glos, jaki
potrafil. Sam wiesz, jakie to tempo! Amerykanie szaleli, ja czulam sig
jako$ dziwnie w tym wszystkim. Potem kazdy z nas mial zadang im-
prowizacje, po czym wystapil tegi uczen Nadii i zaczal ,,szale¢” na
fortepianie, dajac pokaz swoich mozliwosci. I to okazalo sie moim
jedynym spotkaniem, bo wiecej juz nie posztam. Bylo mi przykro, ze
ona znajduje sie juz w takim stanie. To byta pierwsza polowa roku
1979, kilka miesiecy p6zniej Nadia Boulanger odeszla.

Jakie byly poczatki pobytu na stypendium?

Do Paryza pojechatam troche rozdarta, bo w Polsce pozostato troje mo-
ich dzieci. M6j maz i méj ojciec zdecydowali za mnie, ze mam jechaé
i juz! I wsadzili mnie do samolotu. Dla mnie to okazalo sig trudnym
do$wiadczeniem, zupelnie nie wiedziatam, co ze sobg zrobi¢. Maryjka
miala wéwczas 7 miesiecy! Ale tak bylo: wéz albo przew6z. Nie bylo
warunkoéw, aby cata rodzina mogta wyjechaé. Maz pozostat ze starsza
dwdéjka, a mdj ojciec wzial Maryjke pod wylaczna swoja opieke, jak
wrécilam to zastalam piekne dziecko, spokojne, z upasionymi udka-
mi. <émiech>.

Na miejscu mys$latam, ze wszystko bedzie gotowe, ale nic nie bylo.
Na szczescie wyplacono mi stypendium, dobre i to! Traktowano mnie
dziwnie i troche z géry, az sie uniostam i powiedziatam, Ze jestem
polskim kompozytorem, ze mam skonczone studia, Ze mam wazne
wykonania. Nigdy takich rzeczy o sobie nie méwieg, ale wtedy zosta-
fam do tego zmuszona. Zauwazylam, Ze panie z tamtejszego dzialu
nauczania nie przejmuja sie mitymi odpowiedziami. Wiec sig zdener-
wowalam, kazatam sobie zabukowa¢ bilet do Warszawy i powiedzia-
fam, Ze skoro tak to wszystko wyglada, to po prostu wracam. I chyba
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dzieki temu wszystko sie zmienilo i potem potoczylo sig juz bardzo
sympatycznie.

Poczatek byt trudny. Chciatam koniecznie mieszkaé z Francuza-
mi, ze wzgledu na jezyk, ale w akademikach nie bylo juz miejsca. Az
w koncu sie poddatam. Ostatecznie dostatam uroczy, cichy pokoik
w jednej z ekskluzywnych dzielnic Paryza (szesnastka), w Stacji PAN
na ulicy Lauristone. Dopiero po tygodniu tutaczki z wielkim pleca-
kiem i torbami jako$ zacumowatam. A jak po tym wszystkim ochtone-
fam i nieco sie wyspatam, ruszytam w Paryz.

Okazalo sig, ze IRCAM jeszcze nie dziala, a profesor Pierre Boulez,
ktory podpisal moje stypendium, chce sie ze mng spotkaé. Od razu
zlapalismy kontakt i mam wrazenie, ze naprawde sig polubilismy. Po-
rozmawialiémy na tyle, na ile pozwalal mi jezyk, a on powiedzial:
»~Mademoiselle, réb co chcesz, a ja ci we wszystkim pomoge”. Nie bylo
sie nad czym zastanawia¢, powiedziatam: Olivier Messiaen! Zatem
IRCAM byt raczej tylko hastem do stypendium, na ktére namawiat
mnie Jézef Patkowski, zachecajac, abym poszta w strong muzyki elek-
troakustycznej, ze wzgledu na moje poszukiwanie barwy.

Posztam wiec do konserwatorium, a byta to polowa roku. Odméwi-
fam egzaminéw wstepnych, bo przeciez nie interesowaly mnie studia
stacjonarne, tylko niektére zajecia. Wybratam sobie oczywiscie klase
Oliviera Messiaena, ktéra jak sie pézniej okazalo, byta ostatnia w jego
zyciu, bo mistrz wkrétce przeszed! na emeryture. Poza tym, chodzi-
fam na zajecia Guy Reibela z muzyki elektroakustycznej, ale bytam
jedynie pomocnikiem Jana Oleszkowicza, stacjonarnego studenta. On
realizowat etiudy, a ja tylko towarzyszylam, bo na regularne studia nie
bylo juz miejsca.

Aby mi to wynagrodzi¢, umozliwiono mi prace w studio w Pantin
pod Paryzem, gdzie pracowalam pod okiem bardzo milego pana, cho¢
jego nazwiska nie pamietam. Wigze sig z tym tez niebywata przygoda,
bowiem gdy pojechatam tam po raz pierwszy, ktos strzelat i wybil
w samochodzie za mng wszystkie szyby. Tak, ze o maty wlos by mnie
tam zastrzelono! W studiu zrealizowalam jednag etiude, ktérg potem
zapisatam graficznie i w kolorach. A pézZniej, umozliwiono mi jeszcze
studia w Marsylii i to bylo bardzo wazne... Wreszcie profesjonalne
studio znakomicie wyposazone, gdzie moglam spedzaé¢ godziny sam
na sam z aparatura, cho¢ jeszcze gléwnie analogowa.

Jaka byla klasa kompozycji Oliviera Messiaena?

To bylo w starym konserwatorium, na Rue de Madrid. Klasa liczyta
kilkanascie os6b, z czego byla dwéjka Francuzéw, Chinczyk, Japonka,
ktéra chciala popelni¢ ,harakiri”, bo nie mogta sie nauczy¢ francu-
skiego, i jej kolega, ktéry zawsze musial by¢ pierwszy i rozpychat sie
tokciami. Jest takie zdjecie ostatniej klasy Oliviera Messiaena, gdzie
my wszyscy stoimy skromnie z tylu, a Japonczyk oczywiscie z przo-
du, prawie przed mistrzem... Byla Wegierka, Niemiec, Austriak, byt
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George Benjamin z Anglii! Mieszanina ludzi z réznych krajéw. My,
obcokrajowcy wielbiliémy Messiaena, a Francuzi juz nie tak bardzo...
Ja jednak czulam, Ze to jest to. Zajecia trwaly co najmniej cztery godzi-
ny, a zaczynaly dos¢ wczesénie. Maitre siedzial przez caly ten czas bez
przerwy przy fortepianie. Po kilku godzinach zagladata pani Yvonne
Loriod, méwila ,,do domu”, a wtedy powoli koniczyliSmy. Same zaje-
cia wygladaly r6znie: najpierw kazdy pokazywal, co napisal, oczy-
wiscie przede wszystkim ci, ktérzy byli na studiach stacjonarnych
— Benjamin, ten Japonczyk... Messiaen te nasze zadania sprawdzal,
zawsze mu sig podobatly, zawsze pochwalil. Po czym jego palce zaczy-
naly wedrowaé¢ od niechcenia po klawiaturze jako$ inaczej, a mistrz
komentowat: a tak by to zrobil Monteverdi, a tak by zrobit Brahms,
Wagner, potem ewentualnie wchodzil w swoje modi... To byto urocze,
sposéb w jaki nas uczyl. Z jednej strony pochwata, z drugiej ukazanie,
co jeszcze mozna z tym materiatem zrobié¢. Pamietam jeszcze Zygfry-
da Wagnera, ktérego Messiaen szalenie dokladnie analizowat, takt po
takcie. Po powrocie do Polski, pierwsze co zrobilam, to kupitam par-
tyture Zygfryda.

Ponadto otaczala nas oczywiscie sama muzyka Messiaena. Maitre
byl przeuroczym czlowiekiem, niezwyklym erudyta, rozmowy z nim
na temat sztuki byly czyms wspanialym. PoznawaliSmy rytmy antycz-
ne, a Messiean ,trenowal” na nas — trzeba bylo klaska¢, rozpoznawac
itd. — my$my odpadali btyskawicznie, chyba George Benjamin naj-
dluzej dawal rade. Co jednak bylo najwazniejsze, to filozofia, ptynaca
gdzie$§ pomiedzy tym wszystkim. Padaly pytania do Messiaena: dla-
czego modi? Czy to sie juz nieco nie oklepalo? A on sig tylko usmie-
chal i méwil: szukajcie swojego jezyka, swojego sposobu wypowiedzi,
robcie to, co potraficie. Wtedy wlasnie, jeszcze jako mtody kompozy-
tor, uéwiadomilam sobie zZe, to jest jedyna droga — by¢ soba, na swo-
ja miare! A jednocze$nie wchlania¢ wszystko to, co sie wokét dzieje
i budowac¢ jak najciekawszy wlasny jezyk.

Woéwczas Messiaen pracowal nad opera SWiegty Franciszek z Asyzu,
pewne fragmenty nam pokazywal, o innych méwil. Dopiero potem
przyszly do§wiadczenia dalsze, z wielkimi dzielami mistrza. Podczas
sesji La Cité céleste po§wigconej Messiaenowi w 90. rocznice urodzin,
przygotowalam w oparciu o muzyke i wypowiedzi mistrza tekst W po-
szukiwaniu muzycznej prawdy. To bylo takze moje poszukiwanie od-
powiedzi na pytanie, jak dociera¢ do wlasnej tozsamosci i pozostac jej
wiernym. Jak odkry¢ jakas prawde o sobie. Tego nauczyl mnie Mes-
sieaen.

Pamigtasz, jakie utwory wowczas komponowatas?

W Paryzu prezentowalam z duma partyture i nagranie Fresco II — Epi-
taphios (1975). Messiaen powiedzial, Ze moja muzyka jest typowo
polska i cos takiego stwierdzil réwniez Boulez. Tyle, ze Boulez wi-
dzac partyture dodal: wyrzué stad te wszystkie $mieci! ,Jakie Smie-
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ci?”, pytam. ,Talerz, tam-tam... wystarcza same dzwieki”... Do czego
zmierzam: modalna dyscyplina kompozytorska Messiaena i ta asce-
tyczno$é Bouleza, otworzyla mi oczy, ze trzeba mie¢ wyrazisty jezyk.
I wtedy napisalam Fresco III — Ikar (1979), ktory jest bardzo precyzyjny
pod wzgledem techniki, kazdego uzytego w nim dzwieku. Ale szcze-
rze ci powiem, Ze juz wéwczas sama czulam, ze mi to nie wystar-
cza, cho¢ wiele oséb sugerowalo, aby i§¢ w tym kierunku. A ja troche
z przekory postanowilam inaczej wykorzysta¢ technike ,,przesuwania
struktur”, ktéra wlasnie podczas studiéw we Francji odkrylam dla sie-
bie i korzystam do tej pory. Pomimo strukturalnej dyscypliny Andrzej
Chlopecki okreslit Ikara jako poemat symfoniczny i chyba mial racje;
przyznam, ze muzyka absolutna to u mnie rzadkosé, a cata historia
Ikara byta przeciez niezwykle inspirujaca.

Jak myslisz, co mieli na mysli, méwiac o twojej muzyce, ze jest taka
polska... istnieje cos$ takiego, jak idiom polski?

Tu chodzi chyba o co$ innego. W polskiej muzyce lat 70. jest duzo
buntu, a moje wczesne utwory sa bardzo kataklistyczne. To byla mu-
zyka inspirowana wczesnym Pendereckim, Géreckim, Serockim...
drapiezna i agresywna. I ten smutek: muzyke smutng pisze sie duzo
latwiej niz wesola. PéZniej zaczelam od tego odchodzié, bo stwier-
dzilam, Ze to jednak jest za proste. W moim odczuciu pelne panowa-
nie nad melodia, harmonia, w polaczeniu z czasem i przestrzenia jest
znacznie trudniejsze, ale to wlanie ma sens.

We Francji mialas jeszcze kontakt z Ilannisem Xenakisem...

Tak, podczas kurséw kompozytorskich w Aix-en-Provence, wlasnie
z Xenakisem. Te dwa tygodnie byly kapitalne! W czyms§, co bylo mu-
zeum albo szkolag muzyczng byl wielki marmurowy hol, w ktérym
odbywaly sie wykonania i prawykonania utworéw Xenakisa. Stucha-
lismy takze Swiezutkiego nagrania Jonchaies. Kiedy autor zaprezento-
wal nam ten utwér, zapadla absolutna cisza... Xenakis nie wiedzial,
co o tym mys$leé, a my po prostu zamarliSmy z wrazenia. To bylo ge-
nialne przeniesienie myslenia tasma na orkiestre. Miatam tez okazje
wysluchaé Orestei na zywo na terenie autentycznej korridy. Xenakis
wprowadzal nas w Swiat swojej muzyki, wszyscy oczywiscie skla-
daliSmy mu holdy, a on sie z nas troche nabijal i méwil: nie, no, to
mi akurat nie wyszlo, to jest jaka$ stochastyczna muzyka <$émiech>.
Trzymat nas troche na wodzy, ale jednoczesnie byl szalenie mity. Oka-
zalo sig, ze mamy wspélnych znajomych, np. profesora Sorbony Pio-
tra Stonimskiego, ktéry byl powstaiicem Warszawy i z mojg mama
walczyl w jednym z oddziatéw. Widziatam sig z Xenakisem jeszcze
na Warszawskiej Jesieni i wiele lat p6Zzniej w Kolonii, podczas prawy-
konania jednego z jego kameralnych utworéw. Tam go widziatam po
raz ostatni...
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Jak wygladalo twoje zycie w Paryzu?

W Paryzu przede wszystkim chodzitam na koncerty, wieloma z nich
dyrygowal Boulez. Tych koncertéw bylo tam tak duzo, a muzyka
brzmiata niemal wszedzie, takze w kosciotach! Teraz to nie zaskakuje,
ale w latach 70., dla Polaka mieszkajacego w naszej rzeczywistosci to
byt szok. Bytam stuchaczem wielu koncertéw chéralnych, kameral-
nych, na ktére bilety byly nieco tansze... Czasem trzeba bylo bardzo
kombinowa¢, zeby wejsé, bo niestety bilety bywaly zbyt drogie. Oczy-
wiscie byly takze muzea i kontakt z kulturg francuska. Na bilety wste-
pu trzeba bylto mie¢ takze ogromne pienigdze, a ja ich nie mialam. Po-
szlam wiec do dyrekcji Luwru i powiedzialam: jestem kompozytorem
z Polski, przyjechalam na stypendium rzadu francuskiego i chciala-
bym pozna¢ kulture francuska... i dostalam legitymacje laisses passes
uprawniajaca do wstepu do wszystkich muzeéw w catej Francji! Mam
ja do dzis! Tak spedzitam spora czes¢ studiéw na zwiedzaniu mia-
sta i muzeéw. Mialam réowniez okazje postucha¢ Messiaena w Sainte
Trinité. On improwizowal w sposéb niezwykly, nie miato to zwiazku
z typowa improwizacjg organisty w kosciele. Po prostu sg osobowosci,
ktérych nie zapomnisz. Bylam we Francji tylko siedem miesiecy — tyle
wytrzymatam rozlaki z rodzing i dzie¢mi, jednorazowa wiza uniemoz-
liwiata przyjazd choéby na Wielkanoc, ale do dzisiaj to owocuje!

Jak te kontakty francuskie wplynely na rozwoj twojej estetyki
i warsztatu? Jak interpretujesz u siebie obecnos¢ natury?

Przede wszystkim widze siebie jako jej element. Dlatego mam taki wiel-
ki sentyment do $w. Franciszka z Asyzu, ktéry powiedzial, ze wszyscy
jestesmy powotlani w wyniku jednego aktu stworczego. Autentycznie
nie lubie kurzu i hatasu miasta... Kocham géry, morze — gdy jestem
zmeczona, to natura daje mi wytchnienie. Fascynuja mnie oceany, ale
takze piekno naszego Baltyku. Staralam sie uchwyci¢ zaréwno pot-
okragtos¢ oceanu widzianego z samolotu, jak i szum nadbrzeznych fal
morza w Fresco V — Eternel (1987). Oddech wielkiego organizmu ko-
smosu, ktéry jest w utworze Fresco VII — Uru Anna (1999), odnalaztam
tez w gwiazdach odbitych w falujacym Baltyku...

Czy temat natury przewijal si¢ w twoich rozmowach z Messiaenem?
Nie, zupelnie nie. Wéwczas bytam bardzo mtodym czlowiekiem. Ra-
czej stuchalam, odpowiadatam na pytania... Chyba najbardziej swo-
bodnie rozmawialam z Xenakisem.

A myslenie skalowe?

Tak, z pewnos$cia, umocnilo sie pod wplywem muzyki Messiaena,
cho¢ moje skale sg inne, oprocz skali 2,1. Zazwyczaj sa diagonalne,
z centrum w $rodku. Rzadko oktawuja, raczej oktawy nie osiagaja, lub
poza nig wykraczaja. Do pewnego momentu byly to skale symetrycz-
ne, najczeSciej pracowalam na 9- i 11-dzwiekach, rzadko kiedy byly
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to skale dwunastotonowe. Teraz wykorzystuje w skalach interwaty
mikrotonowe, cho¢ pierwszy raz uzytam ich dawno temu w kompo-
zycji Fresco VI — Palindrom (1994).To byly zupelnie inne czasy, cho¢
juz wtedy mikrotony mnie inspirowaty. Teraz buduje skale takie, jak
c-d-es-f-¢wieréton-fis-¢wiercton-g itd. Wykorzystatam je m.in. w Assisi
(2017) — zwlaszcza w partii wiolonczeli, ktéra sie do tego znakomicie
nadaje. Oczywiscie uzywam nie tylko skal tego typu. Pozwolily mi
one kapitalnie odda¢ krajobraz Islandii, kolory, tecze, gejzery... w re-
portazu dzwekowym ICE-LAND. Teczowe mosty nad Dettifoss (2011)
na smyczki i harfe preparowang. Legenda dla wykonawcéw jest na-
prawde dluga, cho¢ zwykle staram sie tego unikaé. Moje skale ciagle
wzbogacaja sie.

W twojej muzyce pojawia sie rowniez watek ptasi...

Ale bardzo iluzorycznie... Fascynuje mnie studium lotu — wznoszenie,
unoszenie i opadanie w Ikarze i w EI Condor, dwukrok po powierzch-
ni strumienia lekkiego tatrzanskiego ptaszka w Pejzazu z pluszczem
(1986), wir kolibrow w Lasach deszczowych (2013), trzepot ptasich
skrzydet w Assisi (2017). No i Strumyk i sfonko (2007) na fortepian
inkrustowany, napisany dla kochajacej géry Marii Zduniak. Fortepian
inkrustowany jest nagraniem szumu strumienia, gdzie $piewaja pta-
ki, takie prawdziwe. Natomiast transkrypcji Spiewu ptakéw, po takim
mistrzu, jak Messiaen, nie nalezy ruszaé¢ — po prostu tego nie da sig
powtoérzyc.

A sprawa synestez;ji?

W mojej muzyce sg to raczej melanze. Kolory emitujg pewne wyso-
kosci dZzwiekow, ale nie do konica wyraznie... mam swéj kod kolory-
styczny, cho¢ niezupelnie zgodny z teorig koloru. Czarny (najnizsze c)
i bialy (najwyzsze c) to kolory graniczne, czerwony (fis) to dominanta,
a wewnatrz jest fioletowy, zélty, pomaraniczowy, niebieski, zielony. Im
nizszy rejestr, tym kolor jest ciemniejszy, im wyzszy, tym jadniejszy.
Zalezy to takze od instrumentacji, kazdy instrument ma przeciez wia-
sny kolor. Kiedys napisatam taki tekst dla Marka Podhajskiego Muzyka
i morze... i tam podatam méj kod kolorystyczny, szczegélnie czytel-
ny w Ikarze. Kolor, ktéry najbardziej sig¢ zgadza, z odczuciem innych
kompozytoréw, to fioletowy. Kiedy moja cérka grata Koncert h-moll
Dvotaka, nim jeszcze zobaczytam nuty, to widziatam, ze to bedzie fio-
let! Dopiero potem znalazlam potwierdzenie tej informacji w ksigzce
o Dvotaku, gdzie méwi on o fioletowej poswiacie Niagary.

Dla ciebie od poczatku bardzo wazna byla kolorystyka...

Tak, ale przede wszystkim fala emocjonalna. Jezeli cos do mnie przy-
plywa, wszystko jedno czy jest to uczucie migdzyludzkie czy jest to
zachwyt nad natura, wzruszenie czym$ pigknym, ta emocja ze mna
pozostaje i wtedy mam absolutng potrzebe, zeby co$ na ten temat
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dzwigkami opowiedzie¢. Z tej fali emocjonalnej rodzg sie kolory,
a potem przestrzen, bardzo konkretna, bo zwigzana takze z obsada
wykonawczg. Przestrzenh wymierza mi czas. Najwazniejszy dla mnie
jest wlasnie muzyczny czas! Tu nie mozna sig pomyli¢, bo ucieknie
emocja. Utwory zwykle slysze w calosci, wiem jak sig konicza i za-
czynaja, cho¢ musze je strukturalnie dopracowaé¢, mam w glowie
te muzyke. Kiedys komponowatam szybko, a teraz pracuje powoli
i wielkg przyjemnos¢ sprawia mi ,, dlubanie”, smakowanie... zwykle
mam szkice, z réznymi opisami, skojarzeniami, kolorami... wszystko
tam jest.

A rozmawialas kiedy$ z Eugeniuszem Knapikiem na temat fascyna-
cji messiaenowskich? Przeciez on go takze uwielbial...

No tak, on byl przeciez wybrancem losu, bo on mégt go gra¢! I Skria-
bina. Z Gienkiem poznal mnie Andrzej Krzanowski, ktéry byl moim
przyjacielem, dwa lata pracowat we Wroclawiu, no i ozenit si¢ z moja
kolezanka! I Andrzej mowi do mnie tak: stuchaj, jest taki facet, ktéry
gra Dwadzie$cia spojrzeni na Dzieciqtko Jezus — a ja wéwczas nawet
nie znatam tego utworu! Po czym Gienek przyjechat i zagral porywa-
jaco obie ksiegi, na fortepianie bardzo stabej jakosci.... To jest oso-
bowo$¢ niezwykla, artysta szalenie konsekwentny w swojej drodze.
Moéj serdeczny kolega, cztowiek madry, glteboki i genialny organiza-
tor, jak sig okazuje. Laczy nas to, ze kochamy Messiaena, kochamy
morze, jesteSmy spod znaku raka, ale jego Swiat jest oczywiscie nie-
zalezny. Niewielu znam kompozytoréow, ktérzy tak operuja wielka
forma.

Czy podczas zajec pokazujesz studentom partytury Messiaena?
Oczywiscie — byl czas, ze poznawalismy wiekszo$¢ jego dziel, wtedy
nie bylo jeszcze dostepnosci w sieci. CzytaliSmy traktat, analizowali-
$my partytury, a w ramach éwiczen z harmonii improwizowali$my na
wybranych modi. Bywa tez tak, ze proponuje studentom, aby w opar-
ciu o nie skomponowali jakie§ miniaturki, takie bardziej probki, zeby
sobie pokosztowali jezyka muzycznego. A potem, zeby budowali wla-
sne skale i komponowali wieksze catosci.

Nie mialas nigdy pokusy zeby napisa¢ jakis traktat? Opisac¢ swoj
jezyk muzyczny?

Absolutnie nie. Nie uwazam, zeby to byl juz czas podsumowan, ciagle
jeszcze odczuwam potrzebe poszukiwania czego$ nowego, np. ostat-
nio — formy reportazu muzycznego. Mimo, Ze czerpie z tradycji, za-
wsze staram sie wprowadzi¢ co$, co wymys$litam sama. I to jest dla
mnie taka mata rados¢... Ja nie jestem typem dokumentalisty, dlatego
wole twoércza synteze od analizy, czynig to natomiast inni, co niejed-
nokrotnie zmusza mnie do powaznej refleksji... <smiech>
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Uchwyci¢ poétokraglos¢ oceanu...

Czujesz powinowactwo z muzyka francuska? Nawet tak ogoélnie, nie
tylko myslac o Messiaenie...

Tak, nie moge sie tego wyprzeé. Muzyka francuska jest kolorowa, ete-
ryczna, taczy sie z zywiolem powietrza i wody. Moim wielkim mi-
strzem jest Debussy, takze Ravel, cho¢ nie tylko... Ale przeciez jest tez
Bartok i Skriabin, juz z innego kregu. U Debussy’ego fascynuje mnie
kolor, u Bartoka przestrzen, a u Skriabina, wizjonera, ktéry wyprzedzit
ich wszystkich, wspaniale skale i harmonie. Czuje powinowactwo du-
chowe z muzyka francuska, bo inspiruje mnie morze i kosmos...

Rozmowa odbyla sie w Akademii Muzycznej
im. Karola Lipifiskiego we Wroctawiu, 5 lipca 2017 roku.
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