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Muzyka naturalna — marzenie i fakt

W 1986 roku Krzysztof Szwajgier zaproponowal termin i definicje
muzyki naturalnej jako paradygmat naczelny dla twérczosci po 1968
roku. Zauwazyl on, ze muzyka tego okresu nie tylko odcina sie od
tradycji poprzedzajacej ja awangardy, lecz i calego dorobku zachod-
niej kultury nowozytnej, tym samym stajac sig poczatkiem nowego
etapu rozwoju muzyki. Nurt ten reprezentuja utwory majace silny
zwiazek z natura, rozumiang zar6wno jako przyroda, jak i natura
samego czlowieka. Istotne cechy to: prawdziwosé wypowiedzi, re-
zygnacja z szokowania i dziwno$ci na rzecz sztuki przystepnej ,,dla
kazdego”, oddzialywanie zgodnie z umyslem czlowieka, prostota,
swoboda, nawigzanie do sfery przyrody, zycia codziennego oraz
powr6t do zrédel muzyki i pradzwieku. Kompozycje ,naturalne”
wyrdznia rowniez spowolniony czas, brak kontrastu, a w zakresie
harmonii nowa tonalno$¢ charakteryzujaca sie lagodnoscia, eufo-
niczno$cia, umiarem i ekspresja, poprzez ktére to kompozytor wy-
raza siebie i akcentuje czynnik ludzki.

Badacz twierdzi jednoczesnie, ze muzyka naturalna ,jest prze-
ciez tylko pewnym pragnieniem, utopia, celem i dgzeniem”? i trud-
no wskazaé jednoznacznie dzieto, ktére ,najdoskonalej wyrazatoby
ideal muzyki naturalnej”. Wedlug Szwajgiera jest to tez muzyka,
ktéra powstawata przez bardzo krétki czas — na przetomie lat 60.
i 70. XX wieku.

1 Taki tytul posiada artykul K. Szwajgiera dotyczacy muzyki naturalnej. Por. Tenze,
Muzyka naturalna — marzenie i fakt, [w:] Przemiany techniki dzwigekowej, stylu i es-
tetyki w polskiej muzyce lat 70., Krakéw 1986, s. 35-48.

2 Ibidem, s. 46.
3 Ibidem.
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Majac w pamieci zaproponowang przez Szwajgiera definicje,
uwage zwraca opublikowany niemal dwadziescia lat p6zniej arty-
kut Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil pt. Ekomuzyka, w ktérym kom-
pozytorka wyjasnia wprowadzony przez siebie termin w nastepuja-
cych stowach:

sztuka dzwiekéw przyjazna cztowiekowi, inspirowana przez nature,
a celem jej rozwazan bedzie — fenomen przeniesienia zjawisk natural-
nych ze srodowiska czltowieka (ziemskiego i kosmicznego) do ozywio-
nej sztuki — muzyki®.

Artykul kompozytorki nie stanowi nowej propozycji teoretycz-
nej, ale subiektywna prébe usystematyzowania muzyki inspirowang
naturg. Czastka wchodzaca w sklad tego neologizmu jest eko, tlu-
maczone przez kompozytorke jako dom, otoczenie, przyjazne srodo-
wisko. Pstrokoniska-Nawratil ekomuzyke pojmuje nie jako nurt po-
wstaly w konkretnym momencie historycznym, ale wystepujacy od
samego poczatku historii muzyki. Zwraca uwage na kilka gtéwnych
inspiracji w nim obecnych takich jak ptaki, woda i Kosmos. W $pie-
wie ptakéw zauwaza prastrukture muzyki, prototyp ,,melodii, skal,
rytmu, kolorystyki, ornamentyki, harmonii i polifonii, spektralizmu,
mikrotonowosci, do ktérych profesjonalna muzyka dochodzita przez
wieki (i dalej dochodzi)”s. Ocean natomiast jest wedtug niej pier-
wowzorem wielkiej formy muzycznej, a Kosmos pramodelem czasu
i przestrzeni muzyczne;j.

Wedlug kompozytorki ekomuzyka w pelni czerpie z natury. Jest
piekna, prawdziwa, jest sztuka przyjazna. W swoim artykule Pstro-
koniska-Nawratil zwraca szczegélng uwage na katolickiego Swietego,
ktéry przez Papieza Jana Pawta II ustanowiony zostat patronem ekolo-
gii — Swigtego Franciszka z Asyzu:

Jestedmy czastkq Swiata, ale i $wiat jest — nami. Najprosciej ujal to przed

wiekami ,biedaczyna z Asyzu”, ktory odrzucil wszelkie materialne

dobra, aby zblizy¢ sie do szczescia nieziemskiego. Swiety Franciszek

z Asyzu, bo o nim mowa, wskazywal na nasze wspélne pochodzenie:

wedlug niego wielka materia zostata stworzona, podobnie jak my, tg

samg tajemng tworczg moca. Dlatego w filozofii i w Swiecie §w. Francisz-

ka stonce jest bratem, ksiezyc i gwiazdy — siostrami, a stworzenia takie

jak ptaki — bra¢émi mniejszymi, do ktérych méwi sie kazania. Wszyscy

tworzymy ziemska rodzine i nalezymy do wspélnej, wielkiej rodziny
kosmicznej. Wystarczy tylko dodac jeszcze: nasza siostra — MUZYKA®.

Rozumienie ekomuzyki Grazyna Pstrokonska-Nawratil taczy z fi-

lozofig $wietego Franciszka, ktdry otaczajace czlowieka srodowisko
widziat jako petlne znakéw i symboli boskich, np. drzewa byly dla

4 G. Pstrokonska-Nawratil, Ekomuzyka, [w:] O naturze i kulturze, red. J. Mozrzymasa,
Wroclaw 2005, s. 145.

Ibidem, s. 147.
6 Ibidem, s. 150-151.
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niego symbolem krzyza, na ktérym umart Jezus, a kazde stworzenie
—Jego obrazem. Za wykladnie franciszkanskiej filozofii mozna uznaé
Piesn stonecznq’. Swoja wlasng koncepcja ekomuzyki kompozytorka
wpisuje sie w szerszy znaczeniowo nurt muzyki naturalne;j.

Spotka¢ Mistrza...*
W styczniu 1978 roku G. Pstrokoniska-Nawratil wyjechata jako stypen-
dystka rzadu francuskiego do Paryza, by tam uzupelni¢ swoje studia
kompozytorskie. Uczestniczyta w wyktadach tak wybitnych twoércéw,
jak Guy Reibel, Pierre Boulez, Olivier Messiaen w Konserwatorium
Paryskim. Wzigla takze udzial w autorskim seminarium poswieco-
nym muzyce lannisa Xenakisa w Aix-en-Provence oraz odbyla staz
w Studio Muzyki Eksperymentalnej w Marsylii. Cho¢ jej francuska
przygoda trwatla jedynie siedem miesiecy, kompozytorka wspomina,
ze ,dalo jej [to — KB] w koé¢™. Jednoczesnie byl to szczegdlny okres
W jej zyciu — czas odnajdywania wlasnej drogi kompozytorskiej®.
Niewatpliwie najistotniejsze znaczenie dla ksztaltowania sig po-
stawy tworczej oraz wyboru dalszej drogi kompozytorskiej Grazyny
Pstrokonskiej-Nawratil miaty spotkania z Olivierem Messiaenem. Po
raz pierwszy z autorem Katalogu ptakéw kompozytorka miala kon-
takt w latach 60., kiedy to uslyszala La Nativité du Seigneur. Zafa-
scynowalo ja doznanie ,zwyczajnej, dziwnie bliskiej muzyki”, jej
specyficzny koloryt, przestrzen i czas'!. Po latach wspominata:

Osobliwe pigkno petne swiatla i koloréw, oniryczny urok, zatrzymany
czas, w zderzeniu z otaczajagcym mnie, fascynujacym dotad niemal
wylacznie, agresywnym bruityzmem polskiej awangardy — obudzity
mojg tesknote do §wiata tej osobliwej i dziwnie bliskiej muzyki i do
jej Tworcy. W 1978 roku moje marzenie spetnito sie i dotgczytam do
historycznej ,La derniere classe” Oliviera Messiaena w paryskim kon-
serwatorium, gdzie napotkatam innych mtodych ludzi z r6znych stron
Swiata (Chin, Japonii, USA, Niemiec, Wegier, Austrii, Anglii i Polski),
ktorzy tak jak ja przybyli, aby obcowaé z Mistrzem?.

7 Autorstwo tego pochodzacego z XIII wieku kantyku przypisywane jest sw. Fran-
ciszkowi z Asyzu. W Piesni slonecznej Biedaczyna wychwala Boga, ktéry stworzyt
naszych braci i siostry — Stonce, Ksiezyc, gwiazdy, wiatr, wode, ogien oraz matke-
ziemie.

8 Jest to tytul artykutu G. Pstrokonskiej-Nawratil. Por. taz, Spotka¢ Mistrza..., [w:]
Olivier Messiaen we wspomnieniach i refleksji badawczej, red. M. Szoka i R. D. Go-
lianek, £.6dz 2009, s. 17-19.

9  G. Pstrokoniska-Nawratil w rozmowie z autorkg tekstu, Wroctaw 27.04.2017 r.

10 Jak napisata kompozytorka: ,To, co zdarzylo sie z mojg muzyczng Swiadomoscia,
mozna by przyréwnac do dzialania systemu Windows. Bylo to bowiem samozwrot-
ne otwieranie okien, aby poprzez okna posrednie stopniowo uchyli¢ to najwazniej-
sze — siebie”. G. Pstrokonska-Nawratil, Spotkac¢ Mistrza..., op. cit., s. 17.

11 Por. ibidem.

12 G. Pstrokonska-Nawratil, W poszukiwaniu muzycznej prawdy, [w:] Recepcja twdrczo-
$ci Oliviera Messiaena. La cilé céleste. Niebianskie Jeruzalem, Zeszyt Naukowy Aka-
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Messiaen-pedagog stynal z zyczliwosci i otwartosci, ktére spra-
wialy, ze studiowaé u niego mégt niemal kazdy. Podczas zaje¢ lista
obecnosci nie byla sprawdzana, a spotkania odbywaly sig w cztero-
godzinnych blokach bez przerw. Studenci czesto wchodzili spéz-
nieni lub wychodzili w trakcie zajeé. Kompozytor jednak kazdego
wital usciskiem dloni i zwrotem ,dziefi dobry”, a konczy! prace
dopiero, gdy na progu sali znalazla sie jego Zona ponaglajaca go,
by poszed! juz do domu'. Alex Ross w swojej ksiazce Reszta jest
halasem. Stuchajqc dwudziestego wieku'* opisujac osobe Messiaena
pisal nastepujaco:

Swieci rzadko sa tak interesujacy jak diably. Messiaen, urodzony
w Awinionie w 1908 r., wi6d! stosunkowo nieciekawy zywot. W jego
biografii znalez¢ mozna jedna smutng historie — jego pierwsza zona,
poetka Claire Delbos, zachorowata na zanik mézgu i trzeba bylo od-
da¢ ja do domu opieki; oraz jeden epizod dramatyczny — skompono-
wanie Kwartetu na koniec czasu w Stalagu VIII A. Og6lnie rzecz bio-
rac, Messiaen zy! bardzo spokojnie (...). Wywigzywat sie tez ze swych
licznych, prozaicznych obowigzkow. (...) Nikt nie wspomina nawet
stfowem o negatywnych cechach Messiaena. Dyrygent Kent Nagano,
ktoéry wspotpracowat z nim w jego ostatnich latach, pewnego razu zo-
stal przymuszony do opowiedzenia jakiej$ historii dla Messiaena nie-
pochlebnej. Jedyne, co przyszlo mu do glowy to opowieéé o tym, jak
Olivier i Loriod zjedli calg tarte gruszkowg za jednym posiedzeniem?™.

Impuls, jakim bylo spotkanie Mistrza, nie sprawil w zadnym wy-
padku, ze Pstrokoniska-Nawratil zaczela kopiowaé czy imitowac jego
styl. Wedlug kompozytorki wszelkie tego typu nawigzania bylyby
zbyt latwe do odkrycia'®. Dzigki Messiaenowi zmodyfikowata swoj
jezyk muzyczny, o czym pisze w nastepujacy sposéb:

Pod wplywem Traktatu Mistrza Messiaena podjetam tez prébe kody-

fikacji swojego jezyka muzycznego i ex post wydobytam: skale-palin-

dromy, forme centryczna, technike przesuwania struktur, kod kolo-

demii Muzycznej im. K. Lipinskiego we Wroctawiu, nr 78, Wroctaw 2001, s. 167.

13 ,Wchodzil do klasy, rozpoczynal, a uczniowie wchodzili, wychodzili. Messia-
en w ogoble nie zwracal na to uwagi, uémiechat sie, a kiedy po kilku godzinach
nadszed! taki czas, ze powinien juz p6js¢ do domu, wchodzila cichutko jego zona
z plaszczem, albo »coca-cola« (ktéra byta ulubionym napojem Messiaena) i méwita
»konczymy, konczymy, wracamy do domu«. To jest dowdd na to, ze dla Messiaena
zajgcia nie byly obowigzkiem, ale przyjemnoscig. W zwigzku z tym kazdy, kto przy-
szed! niemal wprost z ulicy i powiedzial: »Mistrzu, chce Pana sluchaé«, mégt zna-
lez¢ swoje miejsce”. M. Wozna-Stankiewicz, wypowiedz w Dyskusji, [w:] Recepcja
twdrczosci..., op. cit., s. 189.

14 A. Ross, Reszta jest halasem. Stuchajqc dwudziestego wieku, przel. A. Laskowski,
Warszawa 2011.

15 Ibidem, s. 475-476.

16 Na podstawie dyskusji podczas IV Miedzynarodowej Studenckiej Konferencji Na-
ukowej ,\Wieloznacznosé dzwigku”, ktéra odbyla sie 26 kwietnia 2017 roku w Aka-
demii Muzycznej im. Karola Lipiniskiego we Wroctawiu.
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rystyczny [pogrubienie — G. P-N]. Zrozumiatam tez, ze tak naprawde
niczego nie musze wymysla¢, bo muzyka zakleta jest w swiecie, w kto-
rym zyje i we wszechSwiecie, ktéry moge przeczuwac dzieki treningo-
wi wyobrazni. Wystarczy tylko skupienie i odbiér na odpowiednich
falach, aby wstuchac sie i wydoby¢ to, co zaklete w szumie morza czy
w pulsacji gwiazd i wypelni¢ odpowiednimi znaczkami przestrzenie
partytury'’.

Krzysztof Baculewski w taki spos6b opisat tworce Wizji Amen:

Byl niezwykle skromny, uprzejmy i kulturalny. Niemal zanadto. Sta-
nowilo to ewidentnie immanentng czes$¢ jego osobowosci, bez tego nie
bylby soba. Skromnos¢ jednak laczyla sie ze §wiadomoscia wlasnej
warto$ci, pomieszang w dziwnym splocie z wyrazanym czesto poczu-
ciem ,nienowoczesnosci”, ,nienadgzania za wspolczesnoscia, rodza-
jem kompleksu ,wypadniecia z obiegu” i starosci®®.

Pstrokonska-Nawratil podkresla, ze Messiaen byl cztowiekiem
~przede wszystkim niezwykle skromnym i wierzyl w kazdego z nas;
nigdy nie powiedzial, Ze co$ jest niedobre, nieudane”*®. Kompozy-
torka twierdzi, ze ,,obcowanie z Mistrzem bylo wielkim szcze$ciem
i pozostawialo jasne, wspaniale »pietno« w naszym zyciu. (...) spo-
tkania z Mistrzem po prostu otworzyly nam inny §wiat, inny sposéb
mys$lenia”?. Dopowiada réwniez: ,,to bylo co$ wiecej niz tylko studia.
Nie tylko pewien krociutki etap, o ktérym sie szybko zapomina, lecz
impuls wprowadzony w nasze zycie, ktéry nieustannie dziata”.

W srodowisku muzycznym Grazyna Pstrokonska-Nawratil réw-
niez postrzegana jest jako osoba skromna i rodzinna. Kompozytorka
jawi sie jako czlowiek otwarty na blizniego, zyczliwy, troskliwy, to-
lerancyjny i empatyczny. Zawsze mozna liczy¢ na jej porade, pomoc
i czas. Opisywana jest ona takze jako cicha, trzeZwo patrzgca na §wiat,
posiadajaca wiedze i autorytet.

Pomiedzy Messaenem a Pstrokonskg-Nawratil zaistnialo zatem nie
tylko porozumienie muzyczne, lecz przede wszystkim zgodno$¢ cha-
rakterologiczna, ideowa. Kompozytorka miata podobne podejscie do
muzyki jeszcze przed spotkaniem z Messiaenem, ale dzieki niemu jej
jezyk ulegt skrystalizowaniu i wylonily sie najwazniejsze jego cechy.
Postawa Messiaena byla jej tak bliska, ze z czasem, pewne istotne dla
obojga kompozytoréw idee mozna odbiera¢ jako analogiczne.

17 G. Pstrokonska-Nawratil, Spotkac¢ Mistrza..., op. cit., s. 19.

18 K. Baculewski, Oliviera Messiaena wizerunek nieoczywisty, [w:] Olivier Messiaen
we wspomnieniach..., op. cit., s. 30.

19 G. Pstrokonska-Nawratil, fragment wypowiedzi, Dyskusja, [w:] Recepcja twdrczo-
ci..., op. cit., 5.182.

20 Ibidem, s. 183.
21 Ibidem, s. 184.
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Inspiracja natura — ptaki i morze

Muzyka naturalna to przede wszystkim ta inspirowana naturg. Mes-
siaen postrzegal ja w kategoriach duchowych. Cala jego twérczos¢ jest
oddawaniem chwaly Bogu — nie uznawat podziatu na utwory religijne
i,Swieckie”. Twierdzil, Ze Stworca jest ,zawsze obecny, mozna go zna-
lez¢ we wszystkim, powyzej i ponizej wszystkiego”??, a kazdy obiekt
moze staé sie §wietym, jesli tylko sie w to uwierzy. To wlasnie w na-
turze widzial on Stwérce i uwazal, Ze to przez nig w szczegélny spo-
s6b mozna Mu oddawacé hold. Twierdzil, ze najwiekszymi muzykami
na $wiecie sg ptaki, a ich obserwacja byta dla niego rodzajem terapii
i ucieczki od rzeczywistosci. Spiew ptakéw intrygowat go od zawsze
— jedno z pierwszych wspomnien Messiaena taczy sie z ustyszeniem
skowronkow, kiedy miat okolo trzech lat. Pierwszym jednak utworem,
w ktérym pojawia sie ptak byla La colombe z cyklu Préludes (1929).
Messiaen jak zaden inny kompozytor podjal sie trudu transkrypcji
ptasiej muzyki, o czym §wiadcza chociazby kompozycje: Catalogue
d’oiseaux (1956-58) i Les Oiseaux exotiques (1956). Spiew ptakéw nie
ma jednak w muzyce Mistrza funkcji ilustracji natury — ,,Ptaki sg jakby
»wykonawcami« tego nieustannego hymnu na cze$¢ Boga, jakim jest
cala twérczosé Messiaena”?.

W muzyce Pstrokonskiej-Nawratil analogicznie wazne miejsce
zajmuje inspiracja zywiolem wody. Kompozytorka uwaza, ze forma
jej utworéw ,wbudowana jest w wodne kregi”*. Stosuje takze sze-
reg ,przednutek” i ,zanutek” rozumianych przez nia jako ,krople-
dzwigki”?. Wspomniany zywiol obecny jest w jej kodzie kolorystycz-
nym pod postacig dzwiekéw niebieskich (G, A), zielonych (F, As, B,
Es) i fioletowych (Cis, H)?. Charakterystyczna dla jej warsztatu kom-
pozytorskiego jest technika przesuwania struktur, ktérg uksztattowato
sstudium przyplywoéw, odplywéw, zderzen, nawarstwiania i wzajem-
nego wchlaniania fal”?. Falowanie dominuje w utworach Pstrokon-
skiej-Nawratil. Analizujac utwory kompozytorki zauwazyé mozna,
ze zywiol wodny obecny jest w wielu utworach — potok pojawia sie
w Pejzazu z pluszczem (1986), bedac tlem dla tytulowego tatrzanskie-
go ptaszka, strumien i gejzery przedstawione sa w utworze Reportaz III
ICE-LAND ...teczowe mosty nad Dettifoss... (2011), a mianem ,, muzyki
morza »od konca do konca«”? nazywa kompozytorka Fresco V , Eter-

22 0. Messiaen, cyt. za: C. Dingle, The Life of Messiaen, Cambridge 2007, s. 51. Ttum.
wlasne.

23 T. Kaczynski, Messiaen, Krakéw 1984, s. 88.

24 G. Pstrokonska-Nawratil, Muzyka i morze, [w:] Dzielo muzyczne migdzy inspiracjq
a refleksjq, ks. pam. M. Podhajskiego, red. ]. Krassowski, Gdansk 1998, s. 46.

25 Por. ibidem, s. 47.
26 Por. ibidem, s. 49.
27 Ibidem, s. 48.

28 Ibidem.
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nel” — Czlowiek i wiara (1987). Dla Pstrokoniskiej-Nawratil zwlaszcza
morze i jego otoczenie jest miejscem, w ktérym szczegélnie odczuwa
ona blisko$¢ Boga, gdzie medytuje i czuje sie ,malusiefikim elemen-
cikiem jakiejs cudownej calo$ci”?. Wspomniany V Fresk sklada sie
z pieciu czesci, ktére kompozytorka opisuje nastepujaco:

Chorat morza (I) - to tchnienie oceanu widziane z wysokiej oddali,
oddaje glebie i potege wielkiego organizmu, muzyka stopniowo wydo-
bywa sig z glebi, pokonujgc opér materii. Powréci w Chorale morza (V)
spleciona z wielka falg sztormowgq (brzeg Battyku). Psalm o swicie (II)
i Psalm o zmierzchu (IV) to studium szeleszczacych, koronkowych fal
»pieszczacych” smuge stonica — tam, gdzie morze Iaczy sie z piaskiem.
Wreszcie centrum — Passacaglia Wielkiego Deszczu — to oblicze kata-
klizmu, od niewinnych, pojedynczych kropli az po smagajgce Sciany
wody niosgce zagtade®.

Brzmienie i kolor

Kolorystyka jest jednym z najwazniejszych elementéw sktadajgcych
sie na styl kompozytorski Oliviera Messiaena. To wlasnie niecodzien-
ne polaczenia efektéw brzmieniowych i kolorystycznych wyrézniajg
muzyke Mistrza. Swoje doswiadczenie w tym zakresie opisywal na-
stepujaco: ,,Dla mnie jedyna rzecza prawdziwag w muzyce jest rezo-
nans naturalny. I dlatego wierze w barwe, bo barwa — podobnie jak
muzyka — jest wibracja naturalng”®'. I w innym miejscu: ,,Kazde wra-
zenie [wzrokowe]| przeksztalca sie u mnie w muzyke i kazda muzyka
taczy sie z pasmem okreslonych koloréw”?*2. Odcienie tych koloréw
zmienialy sie w zaleznosci od rejestru. Doktadniejszy opis polaczen
dzwiekowych oraz ich wplywu na barwe znalez¢ mozna w wielu wy-
powiedziach Messiaena. Mowil:

Doszedlem do wniosku, ze pewne akordy kojarzg mi sie z pewnymi
barwami, przy czym nie jest to calkiem dobrowolne, lecz istnieje tu
zasada: niektére akordy kojarzg sie zawsze z takimi samymi barwami.
I przy oktawowej transpozycji w gore akordy te rozjasniajg sie, bled-
na, jak gdyby mieszaly sie z bielg, zas przy oktawowej transpozycji
w doét — ciemniejg, jakby dodano do nich czerni. Ale juz przy trans-
pozycjach sekundowych, tercjowych, kwartowych czy kwintowych
— barwa zmienia sig catkowicie. Nie jest to u mnie choroba: moje wi-
dzenie kolorystyczne dZzwiekéw odbywa sie w wyobrazni, w glowie,
nie zaklécajac widzenia rzeczywistego. Jest to rodzaj széstego zmystu.
I kompozytorzy albo go maja, albo sg go zupelnie pozbawieni. Zresztg
— czesto stychac to w ich muzyce®.

29 G. Pstrokonska-Nawratil w rozmowie z autorka tekstu, Wroctaw 27.04.2017.
30 G. Pstrokoniska-Nawratil, Muzyka i morze, op. cit., s. 48-49.

31 T. Kaczynski, op. cit., s. 211.

32 O. Messiaen, cyt. za: T. Kaczynski, op. cit., s. 16.

33 0. Messiaen, cyt za: K. Baculewski, Olivier Messiaen w Polsce. Diariusz podrdzy,
,Ruch Muzyczny” 24/1999, s. 10, [w:] Baculewski, op. cit., s. 32.
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W jego partyturach lub komentarzach do utworéw znalezé mozna
okreslenia stowne dotyczace koloru danego fragmentu muzycznego.
Mianem ,,etiudy barw” okreslit on swoje Préludes (1929), z ktérych
np. pierwsze La colombe opisywal kolorem pomaranczowym prze-
tykanym fioletem, drugie natomiast Chant d’extase dans un paysage
triste — kolorem malwy i szarym. Takze niektérym swoim modi lub
tonacjom Messiaen przypisywal okreslone barwy?®. Charakterystycz-
ne dla niego jest uzyskiwanie barwnego migotania, jak na przyktad
w Trois petites Liturgies (1944). Efekt ten zwigzany jest tez z wielka
fascynacja twércy witrazami. To z ich podziwianiem wiaza sie jedne
z jego pierwszych dziecigcych wspomnien estetycznych®. Wiele jego
utworéw inspirowanych jest wrazeniami barwnymi, jakich doznawat
podczas ich podziwiania, czes¢ jego dziel, przez swa niezwykla barw-
nos¢ i migotliwosé koloréw, przypomina muzyczne witraze. Jak pisze
Tadeusz Kaczynski:

Messiaenowskie oczarowanie witrazami mialo takze konsekwencje
catkiem konkretne, nasuneto mu bowiem nowe pomysty harmonicz-
ne: ,Moja mitos$¢ do witrazy i do barw teczy, a moze takze obcowanie
z miksturami organowymi — doprowadzily mnie do wigzek akordow
i ciggéw potréjnych nut”. Co wiecej, sztuka witrazowa jest dla Messia-
ena nie tylko punktem wyjscia, lecz takze punktem dojscia. Na pytanie,
jaka muzyke pragnie komponowaé, odpowiedzial, ze taka, ktéra byta-
by ,witrazem wirujacych i uzupetniajgcych sie wzajemnie barw”s°.

Podobnie dla Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil — kolor jest niezwykle
waznym elementem kazdej kompozycji, elementem $cisle zwigzanym
z natura. Twierdzi ona, ze kazdy kompozytor, §wiadomie lub nie, ko-
rzysta z pewnej charakterystycznej dla niego palety barw. Paleta Pstro-
koniskiej-Nawratil to 0§ rozciagajaca sie od najnizszego dzwieku C,
ktory kojarzony jest przez nig z czernig oraz jest symbolem ziemi, do

34 ,Mode II - fioletowo-purpurowy; mode III - pomaranczowy, otoczka biata, z odrobi-
ng opalizujacej czerwieni; mode IV — ciemnofioletowy; mode V — szaro-ré6zowo-zie-
lony, przetykany zlotem. Tonacja E-dur — pomaranczowy, sinofioletowy; tonacja fis-
moll — blekit pruski, szary, rézowy, w §rodku diamentowy, srebrny; tonacja A-dur
— niebiesko-pomaranczowy; ta sama tonacja schromatyzowana: fioletowo-purpu-
rowy; akord subdominantowy — blekit pruski nakrapiany czerwonym i ztotym, po-
maranczowo-lila”, T. Kaczynski, op. cit., s. 19-20. Patrzac na komentarze dotyczace
poszczegdlnych dziel Mistrza i przypisywanych im barw oraz tego, ze czasem ten
sam fragment opisywany byl przez niego innym kolorem, wydaje sie, ze Messiaen
byl niekonsekwentny, a jego kod kolorystyczny do$¢ zmienny i moze z tego wyni-
kala nieche¢ do niego i jego muzyki, jaka zywita Nadia Boulanger — w rozmowie
z Jerzym Bauerem stwierdzita: ,,Ca, c’est un compositeur dont ni la musique ni la
personne ne m’interessent pas, parce que c’est un grand blagueur”, cyt. za: J. Bauer,
Nadia Boulanger o Olivierze Messiaenie — wspomnienie ,,incydentalne”, [w:] Olivier
Messiaen we wspomnieniach..., op. cit., s. 22. Por. rozwazania J. Bauera na temat
koloru w wybranych utworach Messieana [w:] ibidem, s. 23-26.

35 Pierwsze wzruszenie kolorystyczne Messiaena nastgpito podczas podziwiania wi-
trazy w Sainte-Chapelle w Paryzu, gdy kompozytor miat 10 lat.

36 T. Kaczynski, op. cit., s. 18.
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najwyzszego dzwieku C — koloru bialego, symbolu powietrza. Srodek
osi wyznacza dzwiek Fis — kolor czerwony, symbol ognia. Symbolami
Swiatla stonca i ksiezyca sa dzwieki D (z6ltozloty) i E (pomaranczo-
wy). Pozostale dzwieki zwigzane sa z egzystencja wody — niebieski (G,
A), zielony (F, As, B, Es) fioletowy (Cis, H)*”. Podobnie jak dla Messia-
ena, wedlug Pstrokonskiej-Nawratil im wyzszy dzwiek, tym bardziej
blednie jego kolor, im nizszy, tym bliZzej mu do czerni.

Opisany powyzej kod kolorystyczny moze sta¢ sig przydatnym
kluczem do odkrycia ukrytych przez kompozytorke symboli. Niech
za przyklad postuzy symbol teczy z utworu Reportaz III ICE-LAND
...leczowe mosty nad Dettifoss... (2011), ktérej muzycznym analogatem
jest rozwarstwienie dZwieku podstawowego h na alikwoty. Wylania
sie ona stopniowo — pierwsza sktadowa inicjowana jest w pierwszych
taktach utworu, kolejne dotaczane sg w dalszym toku rozwoju repor-
tazu. To wszystko zmierza do ,pelnej teczy”, kiedy to kontrabasy oraz
wiolonczele 3 i 4 wykonuja podstawe akordu — dzwiek H — fioletowy,
wiolonczele 1 i 2 oraz altéwki jego kwinte — Fis — czerwony, tercja (Dis
- zielony) zostala powierzona skrzypcom drugim, a pierwszym — nona
(Cis — fioletowy). Ostatni dzwiek stanowi ,,domkniecie” teczy. Akord
bedacy analogatem teczy dobarwiony jest mikrotonami, co wedlug
Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil mozna przyréwnaé do malarskich
waloréw danego koloru. Daje to efekt ,,halo” (ktéry chetnie stosowany
jest przez kompozytorke w p6zniejszych utworach), co pozwala uzy-
ska¢ wieksza migotliwosé barwy.

37 G. Pstrokonska-Nawratil, Muzyka i morze, op. cit., s. 49.
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Przykrap 1. G. PsTROKONSKA-NAWRATIL, ICE-LAND, s. 19.
PARTYTURE SPORZADZIE. G. WIERZBA.

W partyturach twérczyni rzadko jednak pojawiaja sie okreslenia
dotyczace koloru danego odcinka muzycznego. Jednym z niewie-
lu tego typu przykladéw sa: ,geste tremolo realizowane miotetkami
»zloty szum« w obrebie klasteru péttonowego” w partii wibrafonu
w Como sol e la mar (2007) oraz ,kolorowy szum” w utworach: Har-
mony’s (2011, w partiach fortepianu i harfy) oraz Galaktikos o (2015).
Takze w jej artykule Muzyka i Morze odnalez¢ mozemy opisy koloréw
poszczegblnych fragmentéw kompozycji®®.

38 Kompozytorka opisuje takie utwory, jak: La vetrata, Eternel, Bis-joke, Ikar, ...alla
campana... oraz ...el condor... Por. G. Pstrokonska-Nawratil, Muzyka i Morze, op. cit.,
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Analizujac jej utwory nalezy jednak uwazaé¢ z nadmiernym po-
sitkowaniem sie kodem kolorystycznym, by odkodowaé sensy i zna-
czenia zawarte w muzyce. Jak twierdzi bowiem kompozytorka: ,Sty-
sze to, co widze, ale nie wszystko, co widze, stysze i nie wszystko
chce ustyszeé, tak jak nie wszystko, co stysze, pragne przeniesé
w muzyke”?.

Symetria modi i skal

W swoim tekscie ,,Nature” as Aesthetic Norm*® Arthur O. Lovejoy
wymienia kilkanascie sposobéw definiowania natury, wsréd ktérych
znajduja sie regularnosé i symetria. Jest to takze jeden z elementéow
muzyki naturalnej stanowigcy zarazem ceche muzyki Messiaena
i Pstrokonskiej-Nawratil szczegdlnie uwidoczniony w stosowanych
przez nich skalach.

Charakterystyczne dla francuskiego tworcy jest stosowanie tzw.
modi o ograniczonej transpozycji, ktérych teorie opisal w szesnastym
rozdziale Technique de mon langage musical (1944)*'. Sa to syme-
trycznie zbudowane skale, powstajace z powtarzania konkretnej se-
kwencji interwatéw i majace pewng Scile okreslong liczbe transpozy-
cji chromatycznych. Wedlug kompozytora liczba tak konstruowanych
modi jest skoniczona*?. Moga one by¢ wykorzystane melodycznie lub
harmonicznie. Messiaen w swojej teoretycznej pracy zaznaczyl, ze
nie maja one nic wspoélnego z systemami modalnymi z Indii, Chin czy
starozytnej Grecji*?.

Réwniez warsztat kompozytorski Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil
charakteryzuje wykorzystywanie skal symetrycznych, o czym pisze
w nastepujacych stowach:

Prawa $cistej symetrii rzadzg natomiast skalami — palindromami, kto-
rymi sie postuguje. Granice skal stanowig r6zne interwaly — seksty,
septymy, oktawy, nony, a nawet decymy i tercdecymy. Wewnetrzne
podzialy na drobniejsze interwaly poddane sg rygorom symetrii suk-
cesywnej, lustrzanej, centrycznej i symultatywnej*:.

S. 54-88.
39

G. Pstrokonska-Nawratil, Slysze to, co widze, [w:] Przyroda i cywilizacja, red. E. Do-
bierzewska-Mozrzymas i A. Jezierski, Wroctaw 2010, s. 133.

40 Por. A.O. Lovejoy, ,,Nature” as Aesthetic Norm, [w:] Idem, Essays in the History of
Ideas, s. 69-77, Maryland 1948.

41 0. Messiaen, Technika mojego jezyka muzycznego, ,Res Facta” 7/1973.

42 Por. O. Messiaen, Technique of My Musical Language, przel. J. Satterfield, Paryz
1956, s. 58.

43 Por. ibidem, s. 59.
44 G. Pstrokonska-Nawratil, Muzyka i Morze, op.cit., s. 47.
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PRZYKEAD 2. SYMETRIA STOSOWANYCH PRZEZ
G. PSTROKONSKA-NNAWRATIL SKAL*®,

W muzyce Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil czesto wystepuje skala
powstala z powtarzania sekwencji pétton-caly ton (rozumiana jako
Messiaenowskie mode 2 lub skala arabsko-perska). Mozna ja spotkac
chociazby w utworze ...el condor... (Wiosna) koncert na dwie marim-
by i orkiestre kameralng lub orkiestre smyczkowsg z cyklu ,Myélac
o Vivaldim” z 1996 roku:

PrzykraDp 3. G. PSTROKONSKA-NAWRATIL, ...EL CONDOR..., PARTIE MARIMB,
T. 120-123, s. 43. PARTYTURE SPORZADZIL. G. WIERZBA.

45 Reprodukcja za: G. Pstrokonska-Nawratil, Muzyka i Morze, op. cit., s. 52.
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Pod wplywem Swietego Franciszka

Zywot sw. Franciszka*® zainspirowal Messiaena do napisania opery
— Saint Frangois d’Assise (Scénes Franciscaines) — najwiekszego utwo-
ru w jego tworczosci¥’. Kompozytor odwiedzil Asyz po raz pierwszy
w 1959 roku. Powrdcil tam 11 lat p6zniej. W trakcie drugiej wizyty
sporzadzil szczegélowe notatki w swoim pamigtniku dotyczace fre-
skéw w Bazylice $w. Franciszka. W 1971 roku udat sie do Florencji,
gdzie zobaczy!l malowidla Fra Angelico, ktére p6zniej wplynely na
wybor kostiuméw w operze. Juz w 1972 roku Messiaen i Rolf Lie-
bermann porozumieli sie na temat opery, ktéra miata uczci¢ stulecie
istnienia Palais Garnier przypadajace na 1975 rok. Oficjalng jednak
datg podpisania umowy jest 1976 rok, a premiera, ze wzgledu na r6z-
ne przeciwnosci, musiala jednak ulec zmianie na 1980, a ostatecznie
na 1983 rok. Opera sklada sie z o$miu epizodéw, ktérych akcja jest
spowolniona, sprzyja kontemplacji i blizsza jest przez to gatunkowi
oratorium. Utwdr jest peten symboli, a wedlug Christophera Dingle’a
kazda scena jest ozywionym malarskim freskiem opowiadajacym
o zyciu Swietego®.

W twérczosci G. Pstrokonskiej-Nawratil posta¢ §w. Franciszka
obecna jest niemal od tego samego czasu, co w przypadku Messiaena.
Niezwykle bliska jest jej filozofia Biedaczyny z Asyzu — uwaza ona, ze
wszystko powstato dzieki Bogu w jednym akcie stworzenia, jeste$my
czasteczkag natury, a poprzez muzyke ludzie modlg sie do natury we
wszystkich religiach. Twoérczyni odnajduje tez Absolut w pieknie i ob-
cowaniu z przyroda, ktéra uwaza za oftarz dla Boga*. W jej dorobku
znajduje sie¢ cykl siedmiu freskéw, do powstania ktérych jedna z in-
spiracji byly malowidla Giotta przedstawiajace sceny z zycia Swietego
znajdujace sie w Bazylice §w. Franciszka w Asyzu.

Pstrokonska-Nawratil w czasie studiéw w Paryzu miata juz za sobg
wykonania utworéw, ktére w péZniejszym czasie zostaly nazwane fre-
skami — Reanimacji (1972) i Epitaphios (1975). Ich nagrania z duma
zaprezentowala Mistrzowi. Jego wskazowki sprawily, ze zrozumiata,
jak daleka droge tworcza musi jeszcze przebyé, jak wiele musi sie na-
uczy¢ i ile niepotrzebnych efektéw odrzuci¢ w swojej muzyce. Wyni-
kiem tych ,paryskich przemyslen”®® byt Ikar (1979). Cho¢ w tym sa-

46 Biedaczyna z Asyzu, paradoksalnie, urodzit sig w bogatej rodzinie kupieckiej w Asy-
zu w 1182 roku jako Jan Bernardone. Jego beztroskie zycie zmienilo sie zupelnie,
gdy na swojej drodze spotkat tredowatego czlowieka. Niedtugo po tym zdarzeniu
Jan ustyszal od Chrystusa prosbe o naprawienie jego kosciota, ktéra z checia i gor-
liwoscig podjat.

47 Doslownie, rekopis dziela wazyl bowiem okolo 25 funtéw (12,5 kilograma) i zawie-
rat prawie 1500 stron. Por. C. Dingle, op. cit., s. 210-211.

48 C. Dingle, op. cit., s. 201.

49 Na podstawie rozmowy przeprowadzonej z autorkg tekstu, Wroctaw 26.04.2017.

50 Sformultowanie G. Pstrokonskiej-Nawratil, Dyskusja, [w:] Recepcja twdrczosci..., op.
cit., s. 182.
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mym roku powstaly jeszcze dwa utwory: La vetrata na fortepianu oraz
kantata do tekstu Juliusza Slowackiego Papiez slowiariski na sopran,
baryton, chér mieszany i wielkg orkiestre symfoniczna, to wtasnie Ikar
wplynatl znaczaco na zycie kompozytorki. W 1980 roku bowiem zostat
wykonany na koncercie inauguracyjnym Miedzynarodowy Festiwal
Muzyki Wspélczesnej ,\Warszawska Jesien”. Jak wspomniata artystka:
»,Kiedy bylam mlodym kompozytorem festiwal »Warszawska Jesien«
byt dla mnie i moich réwiesnikéw »Olimpem« — moglismy tylko stu-
cha¢ i marzy¢, aby sie kiedy$ na nim znalezé”%.

Twérczyni od poczatku pragnela stworzy¢ cykl, nie wiedziala jed-
nak ilu czesciowy oraz jakie beda podejmowane przez nig tematy.
Freski otrzymaly podtytuly odpowiadajace ich tematyce. Powstanie
Fresco I ,Reanimacja” — Czlowiek i zycie (1972) zwigzane jest z ocze-
kiwaniem narodzin pierwszego dziecka — Agnieszki. Stanowi on zapis
przemyslen kompozytorki nad tajemnica zycia oraz emocjami towa-
rzyszacymi temu stanowi. Zupelnym przeciwienstwem jest Fresco II
. Epitaphios” — Czlowiek i Smierc¢ (1975), powstale pod wplywem prze-
zy¢ i emocji, jakie doznata twérczyni na wiesé¢ o tragicznej $mierci ku-
zynki swego meza. Jest to wedlug Pstrokonskiej-Nawratil ,,szarpanina”
bardzo dziwnych, nieracjonalnych uczué, docieranie do bélu, préba
poradzenia sobie z nonsensem $mierci bardzo mlodego czlowieka®2.
Utwér zostal zadedykowany pamieci zmartej.

Fresco III ,,Ikar” — Czlowiek i marzenia (1979) to studium marzen,
ale tez lotu. Na powstanie utworu wplyw miat czas historyczny oraz
poczucie wolnosci, jakiego kompozytorka doznala po wyjezdzie za
granice. Wedlug twérczyni tytul daje duze pole do dowolnosci inter-
pretacji i nie sprzeciwia sig rozumieniu go w odniesieniu do mitu
o Ikarze i Dedalu®®.

Na powstanie czwartego z cyklu freskéw Fresco IV ,,...alla campa-
na...” — Czlowiek i pamiec¢ (1984-87) miata wplyw wies¢ o §mierci Ta-
deusza Bairda. Po glowie kompozytorki natychmiast zaczal uporczywie
»,chodzi¢” altéwkowy motyw z Cantilene d’amour z Colas Breugnon,
ktéry nastepnie zacytowala w swoim utworze®. Twdérczyni wiedziala

51 B. Bigda, Myslenie dzwiekiem. Z profesor Grazynq Pstrokonskq-Nawratil rozma-
wia Beata Bigda, wywiad z wrze$nia 2014 roku, [online] http://beabard.blogspot.
ca/2016/09/myslenie-dzwiekiem.html [dostep 3.02.2017].

52 Na podstawie rozmowy z kompozytorka, Wroctaw 26.04.2017.

53 Por. G. Pstrokonska-Nawratil, Ikar [autokomentarz], [w:] Program II Dni Nowej Mu-
zyki, Wroctaw 13-17 IV 1985, Informacja nr 1, s. 3.

54 Wazne jest tu podkreslenie, ze kompozytorka niezwykle rzadko stosuje cytaty. Przy-
bierajg one funkcje symbolu muzycznego. Jak sama pisze: ,I cho¢ nigdy nie cytuje,
tym razem nie moglam sie oprze¢ subtelnemu urokowi altéwkowego tematu, do
ktérego jakby dazyla calo$¢”. G. Pstrokonska-Nawratil, Komentarz kompozytorski,
[w:] Program XVI Festiwalu Polskiej Muzyki Wspdlczesnej, Wroclaw 1988, cyt. za:
H. Kostrzewska, Fresk w muzyce polskiej XX i XXI wieku. W poszukiwaniu ,differen-
tia specifica”, Poznan 2012, s. 268.
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takze, ze Baird pracowal nad koncertem fortepianowym i to pobudzito
ja do zastosowania wtasnie tego instrumentu w roli solistycznej. Przed
skomponowaniem wspomnianego fresku Pstrokoniska-Nawratil prébo-
wala napisa¢ ,radosny koncercik pelen dzwonkéw, dzwoneczkéw — na
wesolo, na kolorowo”*°. Wies$¢ o $mierci polskiego ,,comantyka XX wie-
ku”%¢ zmienita jej plany — ,,ta radosna aura zupelnie mineta”®’, a utwor
stal sie studium dzwonéw od sygnaturki po dzwon zatobny.

Pigty fresk ,Eternel” (Wszechwieczny). La musique pascale (Muzy-
ka wielkanocna) — Czlowiek i wiara z 1987 roku przeznaczony jest na
sopran, choér chlopiecy, chér mieszany i wielka orkiestre symfoniczna.
Zostal skomponowany pod wplywem poszukiwan artystki na gruncie
wiary. Muzyka powstata w jej wyobrazni wczesnie, kompozytorka po-
trzebowata jednak wlasciwego tekstu do jej uzupetnienia. Z pomoca
przyszla lektura psalmoéw. Szczegblnie fascynujacym stat sie dla niej
psalm 6smy, a zwlaszcza jego fragment: ,,Ztozyles wszystko pod jego
[czlowieka — KB] stopy (...) ptactwo powietrzne oraz ryby morskie,
wszystko, co szlaki mérz przemierza”®.

Przedostatni utwor z cyklu — Fresco VI ,,Palindrom” — Czlowiek i te-
sknota (1994) powstal pod wplywem tesknoty kompozytorki, kiedy jej
dzieci usamodzielnily sie i ,wyfrunely” z rodzinnego gniazda. Twér-
czyni zauwaza, ze przez cale swoje zycie za czyms$ tesknimy — kiedy
jestesmy dzie¢mi chcemy dorosna¢, kiedy dorastamy, chcemy powré-
ci¢ do dziecinstwa®.

Fresco VII ,,Uru Anna” — Czlowiek i swiatlo (1999) to ostatnie ogni-
wo cyklu. Jego tytul odwoluje sie do mezopotamskiej nazwy konstela-
cji Oriona. Utwor skltada sie z trzech czesci, z ktérych kazda zwigzana
jest z innym rodzajem Swiatla. Podstawg pierwszej czeSci nazwane;j
Luminaria magna (archaico) jest fragment z opisu $wiata z Genesis,
gdzie Bég stwarza dwa wielkie §wiatla — Stonice i Ksigzyc, by §wiecity
za dnia i w nocy. Druga cze$¢ — Lux caelestium (cosmico) — to mu-
zyczny obraz tytulowej konstelacji Oriona — najbardziej sonorystycz-
nie potraktowana czesé utworu. Kompozycje zamyka Lumen Christi
(quotidiano). Wykorzystala tu kompozytorka fragmenty: Ewangelii $w.
Mateusza (o ludzie pograzonym w mroku, ktéry ujrzal swiatlosé¢ wiel-
ka) oraz Psalmu 39.

W 2017 roku powstal tez kolejny utwor inspirowany §w. Francisz-
kiem — Assisi — koncert na wiolonczele, chér dzieciecy i orkiestre. Jego
prawykonanie miato miejsce w Narodowym Forum Muzyki we Wro-

ot
2]

M. Klubinska, ,W krélestwie jesiennych lisci” — rozmowa z Grazynq Pstrokonskq-
Nawratil, [w:] Informacja Prasowa nr 1 XVI Festiwalu Polskiej Muzyki Wspdlczesnej
we Wroclawiu, Wroctaw 1988. Cyt za: H. Kostrzewska, op. cit., s. 192.

=7}

Por. K. Tarnawska-Kaczorowska, Tadeusz Baird, glosy do biografii, Krakow 1997.
Ibidem.
Psalm 8, wersety 7. i 9, [online] http://www.biblia.deon.pl/rozdzial.php?id=2841.
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Na podstawie rozmowy z kompozytorka, Wroctaw 26.04.2017.
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clawiu 7 kwietnia 2017 roku. W partii chéru dziecigcego pojawia sie
fragment Piesni stonecznej $w. Franciszka. Kompozytorka opisata swo-
je dzieto nastepujacymi stowami:

Asyz (Assisi) to magiczne miejsce harmonijnego potgczenia sacrum,
natury i sztuki. Dlatego w mojej muzyce zachwyt nad piegknem umbryj-
skiego krajobrazu splata sig z ponadczasowa symbolika freskow Giotta.
A wszystko w otoczeniu aury plynacej od pogodnego, stonecznego swig-
tego, jakim byt Franciszek, dla ktérego wszelkie istnienie, ziemskie i ko-
smiczne, objawito sig w efekcie jednego cudownego aktu twoérczego®.

Muzyka naturalna - marzenie czy fakt?

Patrzac na twérczo$é Oliviera Messiaena i Grazyny Pstrokonskiej-
Nawratil trudno zgodzi¢ sie z Krzysztofem Szwajgierem, ze muzyka
naturalna powstawata tylko w pewnym czasie historycznym oraz ze
nietatwo jest znalez¢ odpowiednie utwory, bedace potwierdzeniem jej
definicji. Muzyka obu wymienionych twércéw czerpie z natury, jest
w niej gleboko zakorzeniona i nierozerwalnie z nig zlgczona. Trudno
analizowa¢ ich utwory bez odwotania sie do sfery natury, ktérej sa
czescia. Wigze sie to gtownie z filozofig i estetyka tych twércow. Obo-
je bowiem uwazajg wszelkie stworzenia za wykreowane przez Boga,
w otaczajacej ich naturze odnajduja spoko6j ducha, ale i doznajg Jego
obecnosci. Za najwyzszych muzykéw uwazal Messiaen ptaki i to na
ich $piewie starat sie wzorowac. Pstrokoniska-Nawratil zaproponowata
koncepcje ekomuzyki oraz zauwaza pramodele struktur muzycznych,
skal i form w przyrodzie — oceanie, §piewie ptakéw i Kosmosie. Takze
osobowos$¢ twoércéw, rozumiana jako natura (wewnetrzna), wplywa
na pisang przez nich muzyke — jest z nig w zgodzie, twércy wyrazajq
siebie, tym samym czynnik ludzki jest tutaj niezwykle wazny. Kom-
pozytorzy ci dalecy sg od checi szokowania i udziwniania muzyki za
wszelka ceneg, §rodki muzyczne i ekspresyjne stuza przestaniu utwo-
ru, nie stajg sie jego jedynym walorem. Starajg sig oni zawsze tworzy¢
w zgodzie ze sobg i wyznawanymi przez siebie wartoSciami. Zwtasz-
cza w muzyce Pstrokonskiej-Nawratil widoczne sg powtarzalnosc ele-
mentéw i struktur, umiar oraz prostota. Na specyficzny koloryt ich
muzyki wplywa znacznie stosowanie symetrycznych skal. W wielu
wypadkach czas muzyczny i przebieg zdarzen muzycznych jest spo-
wolniony, jakby nierealny, dotyka , konca czasu” i wiecznosci, co cze-
sto wiaze sie takze z przestaniem religijnym tych dziel. Wazng dla
obojga kompozytoréw postacia jest patron ekologii — §w. Franciszek
z Asyzu, ktérego nie tylko zywot, ale i elementy filozofii widoczne
sa w ich muzyce i pogladach. Wszystkie te cechy muzyki Messiaena
i Pstrokonskiej-Nawratil sprawiaja, ze w ich przypadku muzyka natu-
ralna jest nie marzeniem, ale faktem.

60 G. Pstrokonska-Nawratil, autokomentarz do Assisi — koncert na wiolonczele, chér
dzieciecy i orkiestre, zamieszczony w programie koncertu z dnia 7 kwietnia 2017
roku w NFM we Wroctawiu.
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Abstract

Natural music? On similarities between

Olivier Messiaen and Grazyna Pstrokonska-Nawratil
Katarzyna Bartos

Olivier Messiaen is an extraordinary figure: a great philosopher of
sound, a coryphaeus of French music and an amateur ornithologist.
The maitre, as he came to be called, attracted many young composers
yearning to make his acquaintance. One such composer was Grazyna
Pstrokonska-Nawratil. Many similarities can be discerned between
these two composers. One of the first is their nature: they display
similar character traits. Their output and composition techniques are
also unusual and display many features in common. In their creative
output, they are inspired chiefly by nature: Messiaen by birdsong,
Pstrokonska-Nawratil most often by the sea. They both possess a gift
for synaesthesia, and their music is most often described as colourful.
Both the master and his pupil employed scales of their own devising,
the construction of which is determined by the principles of sym-
metry. Finally, they were both hugely influenced by St Francis, who
inspired them with his life and his philosophy, as well as the frescos
in Florence devoted to him and Assisi, the town of his birth. Analys-
ing these similarities and the characteristic features of the two com-
posers’ music and drawing on a definition put forward by Krzysztof
Szwajgier, the author of the article wishes to consider whether their
music may be defined with the term »natural.
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