Autoportret

z LItinéraire w tle?
Gérard Grisey

Rzym 1973: data nieokreslona

W ogrodzie Villa Medici Tristan Murail powiedziat mi, ze po powrocie
do Paryza zamierza zalozy¢ grupe muzykéw, ktéra zapewni tworzenie
i promocje muzyki naszego pokolenia i kolejnych.

Kilka lat wczes$niej, w Konserwatorium w XV dzielnicy, dwéch
kompozytoréw spotkato sie w kuluarach i wymienito projektami do-
tyczacymi ozywienia ich nudnych zajec¢ z ksztalcenia stuchu poprzez
sluchanie innej muzyki: byli to Roger Tessier i ja.

Rzym, maj 1974: prawykonanie Périodes

Odkrywam trzech mtodych wykonawcow pod dyrekcjg Borisa de Vi-
nogradova. Grupa ta nadala sobie nazwe LItinéraire. W bardzo wy-
sokiej sali Villa Medici, trzeba spowolni¢ tempa utworu o okoto 1/3.
Moja muzyka, i tak juz powolna, rozposciera sig i pograza w prze-
strzeni. Mimo to, publiczno$¢, ktéra bez przerwy sig wachluje, wydaje
sie zadowolona... Ja tez.

Na sali Balthus ma na sobie ciemne okulary, ktére widzialem u nie-
go jedynie podczas koncertéw muzyki wspélczesnej. Tristan jest dys-
kretnym entuzjasta. Podczas przerwy przedstawia mi czarnowlosego
mezczyzne o niebieskich oczach, Giacinto Scelsiego, ktéry powiedziat
mi, ze bardzo mu sig ten utwér spodobatl.

»,Nawet ta sSrodkowa czes¢ p6t zartem, pét serio?”? — zapytatem. Tri-
stan wtracit sie: , Ta czes¢ jest raczej sporna. To takie mate §winstew-

1  Tekst pierwotnie opublikowany pod tytutem Autoportrait avec Lltinéraire, [w:] ,Le
Revue Musicale”, no. 421-424 (1991), red. Cohen-Levinas Danielle. Przedruk [w:]
Gérard Grisey, Ecrits ou I'invention de la musique spectrale, red. Guy Lelong, Edi-
tions MF, Paris 2008, s. 191-202. Dzigkujemy redaktorowi i wydawnictwu za zgode
na druk polskiego przekladu. Ten i pozostate przypisy — JT.

2 Chodzi o epizod D, w konwengcji teatru instrumentalnego, kiedy dyrygent odpoczy-
wa, a altowiolista prébuje nastroi¢ instrument przy wtérze zartéw sasiadujgcego
skrzypka; podobny charakterem fragment z muzykami komentujacymi swa gre,
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ko, z ktérego nalezaloby wyczysci¢ utwor!...” Scelsi: ,,Zdecydowanie
ma ono swoje uzasadnienie”.

PéZniej moi oskarzyciele zawzieli sig na to ,,Swinstewko” i przyszlo
mi czekaé az do prezentacji utworu w USA, gdzie publicznos¢ wybu-
chala szczerym $miechem i gratulowala mi umieszczenia tego zartu
w tak powaznym kontekscie! Co sig tyczy francuskiego §wiata mu-
zycznego, bledem byloby wierzy¢, ze od tamtego czasu zyskal choéby
odrobine poczucia humoru.

Jednakze, szczerze méwiac, przyznaje, ze przerwa byta konieczna
z przyczyn formalnych (zawieszenie i dygresja przed konicem) i tech-
nicznych, bo trzeba bylo przestroi¢ altéwke tak, zeby mozna byto za-
graé ostatnie takty.

Jezeli chodzi o gre na scenie, obserwowalem Geneviéve Renon,
przyszla altowiolinistke Itinéraire, ktéra podczas préb zatrzymywata
sie gwaltownie kilkakrotnie, obserwujac w skupieniu swojg partyture
i podejrzliwie spogladata na pulpit swojego sasiada szukajac ewentu-
alnego bledu!

Giacinto Scelsi

Wszyscy, ktérzy mieli szanse przebywaé w mieszkaniu Scelsiego przy
ulicy San Teodoro w Rzymie nie moga zapomnie¢ widoku na Palatyn,
na ktéry Scelsi zwracal uwage z niezwykla uprzejmoscia, sprawiajac
wrazenie pana podziwiajacego swojg oranzerig! Po raz pierwszy by-
lem tam w towarzystwie Tristana na krétko po stworzeniu Périodes
w 1974 roku. Wydaje mi sig, ze pamietam jak uslyszatem jego [Scelsie-
go| I Kwartet, jak rowniez Anahit na wiolonczele i orkiestre kameralng
wypluwane ze starego magnetofonu Grundig®.

Od razu pokochalem te muzyke, w ktérej widzialem potwierdze-
nie moich odkry¢ dotyczacych wewnetrznych napie¢ dzwieku i wy-
nikajacego z nich niesamowitego dynamizmu. Jej radykalna innosé¢
i zasadnicza nowo$¢ utwierdzita mnie w przekonaniu, ktére niosto ze
sobg pewne ryzyko.

Od tego czasu widzialem sie z Scelsim parokrotnie, poniewaz bar-
dzo go polubilem i on mnie tez. Ale nie zawsze bylo tatwo przemycié¢
autentyczny dialog pomiedzy jego zwyczajowe monologi, zawierajace
mieszanke orientalnej madrosci, §wiatowosci i wspomnien, ktére ten
guru przekazywal perfekcyjnym francuskim i na szczescie nie bez po-
czucia humoru. Nie wdawalem si¢ w 6wczesne polemiki dotyczace

mnacymi papier i wykonujacymi teatralne gesty, znajduje sig takze w zakonczeniu
Partiels, por. Jan Topolski, Widma i czasy, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, War-
szawa 2013 — szczegdlnie rozdzialy 17. (Na scenie i poza ramq) oraz 32. (Erotyzm
1 humor).

3 I Kwartet smyczkowy pochodzi z roku 1948, Anahit — z 1965, a wigc z dwdch rady-
kalnie réznych faz stylistycznych Giacinta Scelsiego, por. ponizszy przypis.
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autorstwa jego dziel*. Mato bylo dla mnie wazne, kto trzymal ot6wek,
podczas gdy Scelsi improwizowat! Na moje pytanie ,Dlaczego nie wy-
daje pan Scelsiego?”, méj wydawca z firmy Ricordi zawsze odpowia-
dal mi, szeptem, ze przeciez nie pisze on swojej muzyki samodzielnie.
Na co ja odpowiadalem: ,Co pana obchodzi, kto pisze t¢ muzyke? Ona
istnieje! Czy to nie wystarczy?” Podobaly mi sie tez slowa Michaéla
Lévinasa: ,,Scelsi? Falszywy prorok... ale jednak prorok”.

Paryz 1976: prawykonanie Partiels

Podczas jednej z prob, ktére mialy miejsce w wielkiej sali Konserwa-
torium w Pantin, w narozniku drzwi do studia pojawila sig wlochata
glowa, Jean-Etienne Marie: ,Czy to twoje? Brzmi bardzo dobrze!*

Podczas przerwy klarnecista Jean-Max Dussert znalazl mnie, aby
poprosi¢ o wyjasnienia dotyczace jednego fragmentu partytury: ,,Za
kazdym razem, jak gram ten fragment, mam wrazenie jakbym unosit
sie lub btadzit w chmurach”.

Mial na mysli fragment napisany przy uzyciu techniki autogenera-
cji wysokosci dzwiekéw (przez zawartos¢ widma lub przez tony kom-
binacyjne).

Probowalem wytlumaczyé mu ten fenomen: czestotliwosci, ktére
musial graé¢, kolysaty sig wirtualnie wokét niego, wywolywane przez
tony réznicowe, sumacyjne i skfadowe harmoniczne innych instru-
mentéw. Nie pozostalo mu nic innego, jak uchwycié je i wykonacé.

PéZniej Dussert przyznal, ze podczas stuchania nagrania nie odna-
lazl ponownie tego poczucia szczescia i integracji.

Jakkolwiek by nie bylo, ucieszylem sie styszac to potwierdzenie
mojej intuicji i moich obliczen z ust tak wrazliwego instrumentalisty;
a sytuacja jest wystarczajaco niecodzienna, aby zaslugiwala na pod-
kreslenie.

Pierwsze wcielenia: zachety i inne urywki

Stowa dyrektora festiwalu w Royan: ,Itinéraire! No tak, zobaczymy
poOzZniej, ale obecnie nie jestescie na tyle dobrzy, zebym zaprosit was
do Royan!”

Jezeli chodzi o Partiels, (ktérych nie pozwolil zagraé u siebie, po-
niewaz nie byloby to juz §wiatowe prawykonanie) powiedzial, Zze mu-
sze sie jeszcze troche rozwingd.

Wywiad w Radio-France ze mnag i z Tristanem Murailem prowa-
dzony przez F... Po wymianie pytan i odpowiedzi, podczas ktérych
wyszlo na jaw totalne nieporozumienie — ,,A wiec, jezeli dobrze rozu-

4 Chodzi o kontrowersjg woké! tego, ze Scelsi nie zapisywal sam swej muzyki, lecz
improwizowal na wielu instrumentach (w tym pianinie i ondioli), a nagrania te
byly nastepnie transkrybowane przez licznych kopistéw (w tym Viero Tossatiego).
Stad narosto wiele watpliwosci, na ile wiernie odtwarzali oni jego gre, a na ile sami
dodawali wlasng interpretacje.
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miem, to co robicie, jest doktadnie tym, co juz zrobita GRM?®?”, nastep-
ne pytanie bylo jeszcze bardziej perwersyjne: ,Nie wydaje sig wam, ze
w LItinéraire brakuje prawdziwej osobowosci pokroju Stockhausena,
Bouleza czy Xenakisa?”

Odpowiedzialem: ,,Prosze nam wybaczy¢ bycie wylacznie soba”.
PéZniej, podczas retransmisji, to pytanie zostalo wyciete. Szkoda!

Ta sama osoba napisala, ze Itinéraire nigdy nie mialo takiego wpty-
wu historycznego jak Domaine Musical — i to duzo pézniej, kiedy ode-
gralo juz ono w historii istotna role!

Jezeli chodzi o zwyczajowy stosunek instytucji patronackich, eksper-
tow i krytykéw dotyczacy twércow, ma on forme trzyczesSciowa i cy-
kliczna:

1. Nowa muzyka jest pograzona w kryzysie. To, co robicie nie jest

zbyt oryginalne. To juz bylo...

2. Chodzi o oryginalnoé¢, ale jeszcze nie zostata ona osiggnieta.

To nic wiecej niz préby w laboratorium! Prawdziwa muzyka
jest czyms$ innym...

3. Chodzi o nowos¢ i o powodzenie, ale to tak mato istotne z per-

spektywy historii muzyki! Co po tym pozostanie za kilka lat?

...Da capo per i/ ritornello.

Paryz 1977: prawykonanie Sortie vers la lumiere du jour
Uwaga Huguesa Dufourta do Gérarda Conde pod koniec koncertu: ,,To
dobre, tylko teraz nadejdq Griseisci!”

Paryz 1978: pierwsze wysluchanie Saturne Dufourta

Wir powolnych rotacji, absorbujacy i nieubtagany. Jak w gwiezdzie

neutronowej, $wiatlo nie wydostaje sig juz z monstrualnego ciata.
Saturne jest pulapka na dZzwieki. To, co do nas dociera, nie jest ni-

czym wiecej niz zewnetrznym migotaniem ukrytych i cudownych sit,

ktére uporczywie odmawiaja wybuchu. Kilka paroksyzméw Saturna

w ogéle nie wyzwala tej mocy. Nie manifestuja nic poza potencjalem.

Darmstadt 1980: prawykonanie Gondwany Muraila
Tristan Murail przybywa na ostatnig prébe i prébuje poprawi¢ kilka
bledéw przed préba generalna.

Odpowiedziano mu ,Za pézno!”. Dyrygentowi i muzykom pozo-
staje wiele do zrozumienia partytury. Trzeba poczekaé na inne wy-

5 GRM, czyli Groupe de Recherches Musicales, to ostateczna, po 1958 roku, nazwa
grupy zalozonej przez Pierre’a Schaeffera przy telewizji ORTF i zajmujgcej sie mu-
zyka konkretng. Kompozytorzy spektralni w latach 60. uczeszczali na zajgcia pro-
wadzone w GRM i mimo zZe nie zawsze sie do tego otwarcie przyznawali, stanowilto
to dla nich pewng inspiracje, por. Jonathan Goldman, Boulez and the Spectralists
between Descartes and Rameau: Who Said What about Whom? , Perspectives of New
Music” vol 48 no 2 (2010).
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konania, zeby zobaczy¢ wszystkie mozliwosci i jeszcze kilka lat, az
nasze dziela stang sig czym$ wigcej, niZ momentami ostupienia, kiedy
muzycy i dyrygenci nie rozumieja, z ktérej strony ztapaé¢ dzwieki wy-
mykajace sig im przy kazdej obtawie!

»,Podoba sig to panu?” zapytal mnie pewnego dnia dyrygent w Los
Angeles kontynuujac Périodes od poczatku do konica i rozpoczynajac je
p6zniej w nieskonczonoé¢ podczas kazdej proby. Co mu powiedzie¢?
»,Nie rozumiem tej muzyki!” wyznal mi po koncercie. Niemal ta sama
my$l zaswitata w glowach odwazniejszej czesci widowni.

Podwoéjne wcielenie: fantomy

Odkrytem, Ze precyzyjnos¢ kwart czystych jest odwrotnie proporcjo-
nalna do odleglosci geograficznej pomiedzy miejscem préb, a miej-
scem koncertu!

Mimo trzech starannych préb, ktére mialy miejsce w Krakowie
z Orkiestrg Symfoniczng Polskiego Radia®, kwarty Modulations zanik-
nely podczas podrézy, a w Darmstadcie przypisano mi wersje chroma-
tyczng i rownomiernie temperowana.

Inne fantomy: multifony. Podczas préby w Niemczech z nieistnie-
jacym juz zespolem, zauwazylem, Ze obecno$é¢ multifoné6w byta od-
wrotnie proporcjonalna do ich gestosci.

W efekcie muzycy pospieszyli z wyjasnieniami. Z najwiekszg po-
wagg ttumaczyli, Ze multifony brzmia dobrze, jezeli grane sa osobno,
ale rozwiewaja sie w powietrzu, jezeli sg wykonywane w zespole. I za-
demonstrowali mi to!

Troche p6zniej znalazlem wytlumaczenie dla tego fenomenu. Wy-
czulonym uchem odkrylem ze zdumieniem, ze blad intonacji pewnego
altowiolisty siegal az kwarty czystej. Tego bylo za wiele! Podejrzewa-
tem btad materialowy. Wprost przeciwnie! Altowiolista deklarowal,
ze upewnil sie w swojej intonacji zgodnie z partia... swego sasiadal

Premiera Modulations przeszla z wiekszym spokojem, mimo ze Pe-
ter E6tvos i ja spedzalismy dlugie godziny z Ensemble InterContem-
porain, zeby poprawi¢ intonacje.

Pare lat pézniej spodziewalem sig napotkaé¢ podobne trudnosci.
Spotykatem muzykéw, ktérzy od tamtego czasu miewali czesto takie
problemy z intonacja (byla to nowosé¢ w latach 70.) i ktérzy — co mnie
bardzo zaskakiwato — grali czysto od pierwszej préby.

Lata 60. i typowe dla nich bardziej lub mniej zbiorowe improwiza-
cje weszly w nawyk muzykom i bez watpienia kompozytorom, ktérzy
nie musieli zwracaé az tak bardzo uwagi na czystos¢ intonaciji. ,Tak
czy inaczej, tego sie nie slyszy!”

6 Ten epizod nalezaloby jeszcze skonfrontowaé z polskimi §wiadkami i sprawdzic,
czy zachowaly sig jakiekolwiek nagrania. Co znamienne, kilka lat p6zniej, 1988
i 1989 w Kosciele Sw. Katarzyny, ta sama orkiestra (wraz z chérem Filharmonii Kra-
kowskiej) nagrywa pod dyrekcja Jiirga Wyttembacha komplet wielkoobsadowych
dziel Giacinto Scelsiego, wydanych przez CD Accord na trzech plytach.
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Paryz 1978: u Tristana Muraila z Huguesem Dufourtem

Projekt wspélnego dziatania wyklarowal nasze odkrycia w aspekcie
estetycznym i technicznym. Jestem bardzo entuzjastycznie nastawio-
ny do pomyslu, ze kilku kompozytoréw moze przekraczaé¢ swoje
osobiste ambicje, by dzieli¢ sie i komunikowac to, co dla nich wspél-
ne. Jeden z odpowiednich kompozytoréw niemieckich’?, Jens-Peter
Ostendorf, przylacza sie do nas i zaczynamy nawet rozdziela¢ za-
dania dyskutujac na temat formy, jakg powinno przybra¢ dzialanie:
wspolna redakcja albo po kilka artykuléw napisanych przez kazdego
z nas?

Niestety bylismy tak zajeci, ze projekt op6znit sig do tego stopnia,
iz nikt z nas juz o nim nie wspominal i musieliémy poczekaé¢ az do
1982 roku w Darmstadcie na nastepna okazje do syntezy.

Podczas tych dyskusji, podejrzewajac ze bedziemy wygladaé¢ dzi-
wacznie z ogélnikowymi epitetami stworzonymi przez jakiego$ mu-
zykologa spragnionego szumu medialnego, zaczeliSmy sig réwniez
koncentrowaé na stworzeniu naszego wspé6lnego nurtu.

Kilka nazw wysunelo sie na pierwszy plan: progowy, ré6znicujacy,
spektralny. Na dobre i na zle, za sprawa artykulu Huguesa Dufourta
do érodowiska muzycznego przedostalo sie stowo ,,spektralny”.

Darmstadt: lipiec 1982

Kiedy Friedrich Hommel zaproponowat mi powrét do Darmstadtu,
zebym poprowadzil nowy kurs kompozycji, wystapitem z inicjatywa
zaproszenia przezen grupy Itinéraire w celu wygloszenia wykladow
na temat 6wczesnego stanu naszych badan, naszych partytur, na-
szych refleksji i zagrania dwéch lub trzech koncertéw.

LTtinéraire w Darmstadcie, to jak Tintin w Ameryce! Rozbawieni
serialnym heroizmem?, ktérego ostatnig ostojg wydawat sie Brian
Ferneyhough, dzielni mali Francuzi wyruszyli nie tyle na pielgrzym-
ke, co na podb6j mekki serializmu.

Helmut Lachenmann wyznal mi kilka lat p6zniej: ,,Stuchalismy
tej muzyki zagranicznej z fascynacja. Brzmiata tak dobrze! Jak oni to
robili?” Pare godzin pdézniej, migdzy Niemcami, w glebi browaru i po
kilku piwach: ,,Ach, es ist alles dekorativ, reiner Manierismus!”.?

7 Nieprzettumaczalna gra stéw: po francusku ,sériel“ znaczy serialny, a podobnie wy-
mawiane ,,serieux” — powazny. Wspomniany pézniej Brian Ferneyhough nie byl jed-
nak stricte serialistg, ale jednym z licznych uzytkownikéw postserialnych rygoréw
w pracy kompozytorskiej, potem kojarzonym z nurtem tzw. Nowej ZloZzonosci.

8 Nieprzettumaczalna gra stéw: po francusku ,,sériel” znaczy serialny, a podobnie wy-
mawiane ,serieux” — powazny. Wspomniany pézniej Brian Ferneyhough nie byt jed-
nak stricte serialistg, ale jednym z licznych uzytkownikéw postserialnych rygoréw
w pracy kompozytorskiej, potem kojarzonym z nurtem tzw. Nowej Zlozonosci.

9 Po niemiecku: ,,Ach, to wszystko dekoracyjnos¢, czysty manieryzm!”. Duzo péZniej
Lachenmann, adresat dedykacji jednej z czesci Vortex temporum Griseya, wypowie-
dziat si¢ w podobnie ambiwalentny sposdb: ,(...) idea muzyki spektralnej zdaje mi
sig kurczowo trzymac jakiej§ magicznej pewnosci, podobnie jak tej, ktorg oferuje
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Frankfurt nad Menem: luty 1982
Podczas powrotu z jednego ze spotkan przygotowawczych, muzyka
francuska o malo co nie stracita kilku ze swoich reprezentantéw.

Spokojnie czekaliSmy na nasz samolot, opézniony z powodu zim-
na i lodowatej mgly. Po trzech godzinach czekania w konicu wystarto-
walismy; ale kilka minut p6zniej samolot, stale w pozycji mocno po-
chylonej, brutalnie przeszed! w niekoniczacy sie spadek, ktéry wydat
nam sie juz katastroficzny. Zbladlem zaciskajac piesci i uslyszatem
glos Michaéla: ,To jest moment, zeby zwréci¢ nasze dusze do Boga”,
a nastepnie glos Huguesa ,,Tak! Ale z calg pewnoscig nie mamy tego
samego!”

Kilka miesigcy pdzniej, siedzac przy stole z Dufourtem, Lévinasem
i Murailem po niedobrym obiedzie w stoléwce kurséw w Darmstad-
cie, pamigtam, ze powiedzialem co$§ mniej wiecej takiego; ,Zebrali-
$my sig tutaj, aby zaprezentowaé¢ studentom stan techniczny i este-
tyczny tego, co nam wspélne. Zapamietajmy ten powdd dzisiejszego
spotkania, poniewaz od dzisiaj nasze drogi sig rozejda.” (enigmatycz-
ny uSmiech Huguesa Dufourta...)

Nastepne przemiany

W trakcie tournée zorganizowanego przez Alliance frangaise w 1981
roku, postanowilem zaprezentowaé¢ mtoda muzyke francuska z kregu
Itinéraire. Spoérod wielu wcielen, ktére widziatem w miasteczkach
tak odmiennych jak Nowy Orlean czy Cleveland, jedno zapadlo mi
szczegblnie w pamieé.

W Louisville (Kentucky), jednym z nielicznych miast na §wiecie,
gdzie kréluje statua Ludwika XVI, na uniwersytecie odbytla sie konfe-
rencja pod egida Alliance francaise.

Godzina dwudziesta: osiem oséb w tylnych rzedach sali. Zaczynam
z wigorem i po krétkim wstepie, wlaczylem pierwszy fragment, wybra-
ny jako najbardziej porywajacy: Appels Lévinasa. Jakas para podniosta
sig zirytowana i glo$no opuscita sale. Po kilku wyjasnieniach i anali-
zach, przechodze do drugiego ustepu: Saturne Huguesa Dufourta. Dwie
osoby wychodza. Panika! Zostaja mi dwa przyklady i cztery osoby na
sali. Kontynuuje prawie bez przeszkdéd. Te osoby pozostaja do konca,
poniewaz to one sg organizatorami tego niezapomnianego wieczoru.

Paryz 1984
Na paryskich przedmiesciach ustyszatem Desintégrations, wykony-
wane przez Ensemble InterContemporain pod batutg Petera E6tvosa.

tonalnos$c¢. I z tego powodu mam wrazenie, ze jest ona pelna cudownych i intere-
sujacych elementéw, ale jest takze regresywna; to idea uwodzicielskiego ogrodu,
w ktérym podczas rozkosznej przechadzki mozna sie samemu zapomnie¢”, Cyt. za:
Jean-Noéel van der Weid, La Musique du XX°™° siécle, Hachette Littératures, Paris
2005, s. 334.
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Pomimo ekstremalnego rygoru myslenia i naprawde niebywalego
traktowania dzwiekéw, ktérym Tristan Murail tak szczodrze dyspo-
nuje, odkrywam, ze przyszed!l juz najwyzszy czas, bym wprowadzit
nagle zerwanie i przyspieszenie do obsesji ciaglosci i spowolnienia
procesu’®.

Czy to wplyw muzyki afrykanskiej albo jazzu, odkrytych podczas
mojego pobytu w Kalifornii? Czy odkrycie Conlona Nancarrowa — naj-
wiekszego rytmika od czaséw Strawinskiego — i jego muzyki owadéw
albo Sciesnionego czasu pobudzajacej nasza percepcje az do irytacji?
Czy to dowéd wplywu Janédcka, ktérego opery rozszyfrowatem, jego
ciaglych i naglych zakl6cen tempa?

Wplywy

Krétko przed swoja tragiczng Smiercia w 1983 roku, Claude Vivier,
woweczas przebywajacy w Paryzu, wyznal mi: ,Ja réwniez komponuje
teraz czesto spektra. Wplynal pan na mnie... tylko ja je troche wy-
krzywiam!”

Przesadny liryzm Viviera, ktéry nie wyczuwat r6znicy miedzy tym,
co emocjonalne a afektywne, podobnie jak prozodie Janacka, znala-
zly sie na antypodach dzialalnosci muzykéw Itinéraire. Ich wspél-
nym punktem bylo nauczanie Gillesa Tremblaya, ktéry, sam bedac
uczniem Messiaena, ktad! wielki nacisk na melodie, na bogactwo har-
monii i homofonie.

Pare lat pézniej odkrylem, Ze ten wspanialy muzyk przejawial
w duzo wyzszym stopniu nowatorstwo, wyczucie melodii, autentycz-
ne emocje i oszczedno$¢ srodkéw, ktére by nas w efekcie wzbogacity,
gdyby dane mu bylo przezy¢ w Paryzu troche dtuzej.

Kontakty z grupg Oeldorf z Kolonii", a szczegdlnie z muzykami
Mesiasem Maiguashka i Peterem Eotvosem okazaly sie réwnie ozyw-
cze. Kluczowe znaczenie przypisywane elektronice, rygory formalne
i cien Stockhausena mogly przyniesé tylko dobroczynne skutki.

Zauwazylem jednocze$nie przemianeg kilku kompozytoréw, szcze-
golnie Salvatore’a Sciarrina, ktéremu przedstawiono mnie podczas
mojego pobytu w Rzymie w 1973 roku, i Gérarda Zinsstaga, ktérego
spotkatem w Berlinie w 1981 roku'?. Na nieszczescie, rzadko przyjez-

10 Zamierzenie to zrealizuje Grisey po raz pierwszy w kameralnym utworze Talea
(1985), a potem doprowadzi je do mistrzostwa w Vortex temporum (1994-1996);
ogblnie mozna powiedzie¢, ze bardziej poszarpane i przyspieszone procesy beda
typowe dla mlodszych kompozytoréw spektralnych, jak np. Philippe Hurel.

11 Grupa ta byla raczej znana pod nazwag Studio Feedback, zaloZzonego przez kompo-
zytora i pianiste Johannesa Fritscha, jednego z uczniéw i wspélpracownikéw Karl-
heinza Stockhausena; w podobnej orbicie krazyt wéwczas wspomniany wczesniej
kompozytor i dyrygent Peter Eotvos.

12 Obaj beda adresatami dedykacji kolejnych czesci Vortex temporum. Grisey zaprzy-
jaznil sie w péznych latach zwlaszcza z Zinsstagiem i z upodobaniem jezdzit do
jego letniego domku w Gryzonii na wakacje w latach 90. — to tam powstata lwia
cze$¢ Quatre Chants pour franchir le seuil.
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dza do Paryza: spektakularne odkrycia nowych talentéw nieczesto po-
ciagaja za soba zmiany w programach koncertéw, ktére pozwalalyby
§ledzi¢ ich rozwdj na przestrzeni lat.

Zeby nie konczy¢

Lltinéraire, co najmniej od swoich poczatkéw, oferowato wystarcza-
jaca liczbe préb, a infrastruktura technologiczna pozwalata na testo-
wanie nowych idei z pomocg wyszkolonych asystentéw. Jest pewne,
ze muzyka Michaéla Lévinasa — by nie wymienia¢ innych — wiele za-
wdziecza mozliwoéci eksperymentowania w obszarze, jaki oferowato
to stowarzyszenie.

Tylko w ten sposéb moglo powstaé¢ Prologue. Po dwéch bezowoc-
nych prébach (w momencie stworzenia w 1976 i p6zniej w Darm-
stadcie w 1978 roku), Prologue zostalo wlaczone w program Itinéraire
i z tej okazji Patrick Lenfant, Gérard Caussé i ja prébowaliSmy z nie-
zwykla cierpliwoscig wypracowaé taki system, w ktérym za pomoca
samej tylko odrobiny akustycznej energii altowki, mozna by wprawié
w rezonans gong, tam-tam, fortepian i bebenek®.

Zwyczajowe zamoOwienia, zglaszane przez réznorodne zespoly
i wykonywane w pos$piechu, nie pozostawialy czasu na poszukiwanie
i préby tak nieodzowne, gdy komponowanie nie jest juz ograniczane
przez abstrakcyjne systemy. Tego typu wykonania sg po czesci przy-
czyna panujacego obecnie akademizmu.

Jakie by nie byly podejrzenia i oskarzenia pod adresem Lltinéraire
o sekciarstwo, nie mozna dluzej ignorowaé faktu, ze grupa ta postu-
zyla jako punkt odniesienia i znak wspélnoty takze dla tych twoércéw,
ktorzy nie wykazywali sklonnosci — poza samg solidng przyjaznig —
do pracy w zespole. Dluga bylaby lista kompozytoré6w francuskich
i zagranicznych, ktérzy zawdzieczajg Lltinéraire swe prawykonania
we Francji, cho¢ zesp6! nigdy nie zdobyl srodkéw na ugruntowanie
faktycznych odkry¢ w ramach trwatych cykléw czy programéw.

Dtugosé zycia jakiejkolwiek grupy czy festiwalu wydaje sie nie
przekraczaé 20 lat, po ktérych narasta konformizm, a odwaga awan-
gardy krzepnie w instytucje. Od $miatego ryzyka podejmowanego
wraz z kazdym nowym programem, grupa powoli zmierzala ku coraz
wiekszej checi przypodobania sie.

Moja przediuzajaca sig nieobecnosé¢ w Paryzu zmusita mnie do
zdobycia sig na pewien dystans, ale musze przyznaé, ze pomimo
postepujacego rozpadu tego, co wydawato mi sie demokratycznym
modelem w dziedzinie muzyki wspélczesnej — znajac nasz komitet

13 Wiecej o tej wersji Prologue z rezonansem, gdzie solista pobudza rézne ,,fantomowe”
instrumenty za pomocg mikrofonéw i gtosnikéw, pisze w rozdziale 31. (Oswajanie
instrumentu) w monografii Widma i czasy, op. cit. Z powodu wielu komplikacji z re-
alizacja na zywo, do kanonu weszla wersja czysto akustyczna, a te¢ z symulowanym
rezonansem nagral Garth Knox na plycie Spectral Viola wydanej przez Zeitklang.
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programowy — na ochotnika chciatem dalej pozostawaé¢ aktywnym
uczestnikiem sekcji programujace;j.

O ile nie jest za p6zno, czas najwyzszy, by mtodzi kompozytorzy
przejeli prowadzenie i prezentowali swoje nowe idee i swéj entu-
Zjazm.

Pomimo zmiennych kolei losu i wszystkich trudnosci, ktérym jed-
ni czy drudzy stawiali czota w latach naszej walki o muzyke w dzisiej-
szych czasach, sg to zyczenia sformutowane na przysztoé¢ Lltinéraire,
ktorych koncerty, manifesty i odkrycia pozwalaly mi zy¢ i kompono-
wag.

Lltinéraire

Podczas pierwszego koncertu zespotu pewien krytyk, ktérego imienia
nie wspomne, napisal w pewnym dwutygodniku: ,LItinéraire nie zy-
ska historycznego znaczenia.” Inni eksperci wciaz wyciagali strachy
na wréble w postaci kryzysu mlodej muzyki. My odpowiadali$my na
to naszym dzialaniem, entuzjazmem i muzyka przez nas pisana.

Dziesie¢ lat walki i twérczosci. Nadchodzi godzina podsumowa-
nia. Wplyw grupy poza Francja jest znaczacy. Lltinéraire stalo sig zna-
ng instytucja. Czy mozemy sie zatem tytulowaé akademikami?

Czy pozostaniemy zdolni do ciagtej odnowy, na przyktad poprzez
wspolprace z mlodszymi kompozytorami i wiaczenie ich do naszej
komisji programowej? Ja sam bym nam tego zyczyl.

To jeden z tych rzadkich momentéw, kiedy odkrycia nowego ma-
teriatu i rozw6j nowej sktadni wywoluja potrzebe, by indywidualizm
narzucony kompozytorom w XX wieku ustgpil miejsca spotkaniu
i wymianie do§wiadczen.

Jestesmy $wiadkami jednej z rzadkich chwil w historii muzyki,
a LTtinéraire stanowi jeden z mozliwych tygli, przestrzeni wymiany,
krytyki i refleksji, gdzie cierpliwie wypracowuje sig¢ materiat i sktad-
nie, ktére staly sig nieuniknione za sprawa ostatnich odkry¢ akustycz-
nych i powstania elektronicznych instrumentéw.

Gérard Grisey (1991)

Tlumaczenie: Ewa Schreiber, Jan Topolski
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