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Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach

José Maria Sénchez-Verda bez watpienia nalezy do grona kompozy-
tor6w skutecznie opierajacych sig estetycznej etykietyzacji tworzonej
przezen sztuki. Postawe twdrcza hiszpanskiego kompozytora charak-
teryzuje przede wszystkim szeroko pojeta intertekstualnos¢ podej-
mowanych tematéw wypowiedzi: Sdnchez-Verda czerpie bowiem
inspiracje m.in. z dziedzictwa chrzescijafiskiego Zachodu, kultury
arabskiej, dorobku artystycznego Niemiec oraz rodzimej Hiszpanii.
W katalogu dziet uwage zwracajg nade wszystko wspomniane watki
migdzykulturowe — czesto objawiajgce sie juz na powierzchniowym
poziomie tytuléw — oraz wykorzystanie doskonalych wzorcéw literac-
kich (od homeryckich werséw, poprzez hiszpanski mistycyzm §w. Jana
od Krzyza az po wspoélczesna literaturg latynoamerykanska). Niemniej
na przestrzeni wieloletniej dzialalno$ci kompozytora wida¢ wyrazne
zainteresowanie kategoriami zwigzanymi z kregiem melancholii, do
ktérych mozna zaliczy¢ m.in. czas i pamigc?, sa one ujmowane przez
Sdncheza-Verda w licznych, alegorycznych konfiguracjach, w kompo-
zycjach takich jak np. Chronos II (1990), Arquitecturas de la memoria
(2004) czy wykorzystywanym przez Verdu gatunku elegii: Elegia para
cuerdas (1991), Gelida messaggera della notte... (Elegia para recitador
y grupo instrumental, 1997). Ukoronowaniem przemys$lenn Sdnchez-
Verda w tym zakresie zdaje sie by¢ wreszcie Melancholia na skrzypce
barokowe solo (2014/2015)2.

1 Raymond Klibansky, Erwin Panofsky, Fritz Saxl, Saturn i melancholia. Studia z hi-
storii, filozofii, przyrody, medycyny, religii oraz sztuki, przel. Anna Kryczynska, Uni-
versitas, Krakéw 2009, s. 5-20.

2 ,Wyobraznia melancholijna jest z samej swej zasady wyobraznig alegoryczna. Ale-
goria powstala wokot straty, wokot utraty sensu, nalezy wiec do samego sedna es-
tetyki melancholii”, zob. Marek Bienczyk, Melancholia: o tych, co nigdy nie odnaj-
dq straty, ,,Sic!”, Warszawa 1998, s. 86. Zob. José Maria Sdnchez-Verdt, Catalogue
(stand: February, 17th 2016), s. 1-35 http:/www.sanchez-verdu.com/pdf/catalogue.
pdf [dostep: 20.02.2016]; Germdn Gan Queseda, José Maria Sdnchez-Verdii. Musicas
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Sladéw melancholii chce jednak doszukaé sie w Aurze, operze
kameralnej Sdncheza-Verda napisanej w latach 2007-20093. Podsta-
we libretta, stworzonego przez kompozytora, stanowi opowiadanie
o tym sam tytule, piéra meksykaniskiego pisarza i dyplomaty, Carlo-
sa Fuentesa (1928-2012). Tres¢ tego liczacego zaledwie pieédziesiat
stron utworu, zgodnie z wyznacznikami realizmu magicznego, w kt6-
rym jest osadzony, oscyluje na granicy jawy i snu, tamie prawa czasu
i przestrzeni, a pod postacig piekna ukrywa to, co by¢ moze najbar-
dziej przerazajace.

Pragne poszukaé jedynie pewnych tropéw melancholii, w rozu-
mieniu jej nie jako jednostki chorobowej czy temperamentu, ale upo-
wszechnionym dzieki literaturze, przyjetym dzis w jezyku potocznym
znaczeniu tego stowa oznaczajacym gleboki smutek. Zmiang znacze-
nia terminu melancholia Klibansky podsumowuje nastepujgco:

W ten spos6b pierwotnie czysto humoralno — patologiczny termin stat sie
okresleniem mniej lub bardziej przejsciowego stanu ducha. Obok wta-
$ciwego uzusu medyczno — przyrodniczego powstal inny, ktéry mozna
nazwac ,,specyficznie poetyckim”. Ma on swa wlasng historie, a na jezyk
potoczny oddziatal mocnej, iz zdotaly to uczyni¢ ezoteryczne teksty na-
ukowe (...). Niemniej tradycyjny uzus nienaukowy coraz bardziej sktaniat
sig ku znaczeniu subiektywnemu i przejSciowemu, az w konicu to nowe,
»poetyckie” wyobrazenie melancholii zdominowato jezyk i my$lenie*.

W wieku XV w literaturze francuskiej ma miejsce bezposrednia
transformacja pierwotnego znaczenia melancholii: czasownik ,,me-
rencolier” staje sie bowiem réwnoznaczny z ,attrister” (,,smuci¢”).
Dodatkowo przymiotnik ,melancholijny” opisuje juz nie tylko osobe
do$wiadczajaca tego stanu, ale i przedmiot, ktéry 6w stan spowodo-
wat lub ma mozliwo$é¢ wywotac®.

W oparciu o publikacje Marka Nahajowskiego, Syndrom melan-
cholii w piesniach Johna Dowlanda, przypadek rozpatrywany w dziele
Sédncheza-Verda spetnia kryteria ,,pseudomelancholii” lub melancho-
lii pozornej, ktérg autor zaproponowat w swoim tekscie dla wszyst-
kim pie$ni Dowlanda niespetniajgcych choé¢ jednego z kryteriéw
przynaleznych do stanu melancholii prawdziwej (tozsamej z depre-
sja). Tekst musi zatem zawiera¢ nastepujace komponenty, stanowigce
niezbedny warunek do zaklasyfikowania go jako prawdziwie melan-

del Limite, [w:] Ventidos, Festival de Musica de Canarias, s. 41-55, http://www.san-
chez-verdu.com/pdf/musicas_limite.pdf [dostep: 20.02.2016].

3 Aura miala swojg premiere 30 maja 2009 roku w madryckim Teatro de la Zarzuela
pod dyrekcja samego kompozytora.

4  R.Klibansky, Saturn i melancholia..., s. 245-246.
Ibidem, s. 248-249.

[4)]
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cholijny: smutek, brak nadziei, nie§wiadomo$¢ przyczyny®. Z kolei
teksty pozbawione jednej z powyzszych wytycznych, odznaczajace
sie szczegblng nastrojowoscia zwigzang z doswiadczeniem smutku,
tesknoty, lez, wewnetrznego rozdarcia, zaliczy¢ mozna do kategorii
spseudomelancholii”, co z pewnoscig blizsze jest stanowi ducha to-
warzyszacemu tytutowej bohaterce opery Sancheza-Verda.

Akcja opowiadania rozgrywa sie w XX wieku w jednym z meksy-
kanskich, wymartych miasteczek. Majacy Swietne referencje mtody
historyk, Felipe Montero, ktéry wlasnie ukonczyl studia na paryskiej
Sorbonie, decyduje sie przyja¢ posade u niejakiej pani Consuelo Llo-
rente. Ukazuje sie ona zaréwno Felipe (jak i czytelnikowi) jako dosé
ekscentryczna postac: o ile jej zty stan zdrowia w zrozumialy sposéb
zmusza jg do spedzania calych dni w sypialni, o tyle jej zZyczenie upo-
rzagdkowania pamietnikéw meza, Generata Llorente, wydaje sie mlo-
demu przybyszowi starcza fanaberia.

By¢ moze Felipe nie zostalby w domu Consuelo, starym, ciemnym
i dos¢ zrujnowanym, gdyby nie Aura: jej mtoda siostrzenica, ktérej
jedno spojrzenie wystarcza, by historyk zmienit zdanie. Od tej pory
jego zycie zostaje zdominowane przez porzadkowanie wspomnien ge-
nerala oraz marzenie o spotkaniu i zblizeniu z Aura. Dziewczyna jest
nie tylko niezwykle piekna, ale i wyjatkowo tajemnicza: maloméwna,
dziwnie obecna (nieobecna?), a to, co najbardziej w niej niezrozumia-
fe to fakt, iz w czasie przebywania razem z Panig Llorente wykonuje
doktadnie te same czynnosci. Poznajgc koleje zycia Generata Llorente,
Felipe dochodzi do zadziwiajacych wnioskéw: Pani Consuelo musi
mie¢ obecnie 109 lat, a na zdjeciach z czaséw swej mtodosci wyglada
tudzaco podobnie do ukochanej Aury. Ze zdziwieniem i przerazeniem
Felipe na fotografiach sprzed wieku poznaje réwniez siebie w osobie
Generata Llorente. Wnikliwe przeczytanie ostatniej partii wspomnien
i rozmowa z Consuelo odkrywajg przed nim prawde: Generatem Llo-
rente jest on sam. Z kolei Aura zostata powotana do Zzycia przez Con-
suelo dzieki mocy jej wyobrazni i narkotycznych roélin, by uratowac
przed zagladg uciekajgcego czasu i pamieci mlodosé oraz marzenia
gltéwnej bohaterki”.

W opisach tego bodaj najpopularniejszego opowiadania Fuentesa
pojawiaja sig przede wszystkim motywy wiecznej milosci, mogacej
tamac prawa fizyki w imie zjednoczenia kochajacych sig dusz®. Oczy-
wiscie trudno sig tym obrazom nie poddac. Jednak to nie czyste wspo-
mnienie mitoéci pelne piekna i nadziei, a melancholia spowodowana

6 Marek Nahajowski, Syndrom melancholii w piesniach Johna Dowlanda, Akademia
Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw, L6dz 2005, s. 79, 118-122.

7 Carlos Fuentes, Aura; przel. [z hiszp.] Kalina Wojciechowska, Wydawnictwo Lite-
rackie, Krakéw 1974. Opowiadanie powstalo w roku 1962, a jego narracja prowa-
dzona jest w catosci w drugiej osobie liczby pojedynczej.

8 Ibidem.
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utratg cielesnej atrakcyjnosci, niemozno$¢ zostania matkg oraz nie-
zgoda wobec nieuchronnej dla wszystkich $mierci kierujg Consuelo
ku kolejnym prébom ,,tworzenia” Aury.

Z jednej strony sama Aura wedlug opisu Fuentesa przypomina ale-
gorie melancholii, znang ze stynnych przedstawien przede wszystkim
plastycznych (m.in. Albrechta Diirera), ukazywanych jako figura se-
dens: ,postac¢ siedzaca w smutnym zamys$leniu” ,,rozpaczliwie pozba-
wiona wyrazu”Y. Z drugiej, sama Consuelo przejawia cechy kojarzo-
ne z melancholig: powraca myslami do minionych dawno epizodéw,
sama — poza krétkimi rozmowami z Felipe — wydaje sig by¢ zamknie-
ta w Swiecie wlasnych refleksji, w jej wypowiedziach wyraZnie poja-
wia sie ton skargi. Pozory jednak niech nie zwioda tych, ktérzy majg
ja za krucha i przecietna. Melancholikom od czaséw starozytnych
czesciej zwyklo sie przypisywaé wiekszy potencjat intelektualny czy
znamiona twdérczego geniuszu niz osobom posiadajgcym inny typ
temperamentu’?. Zmaterializowane wytwory wyobrazni Consuelo
powodowane melancholig sg dowodem jej artyzmu i potegi mysli,
dokonujg bowiem niemozliwego: ,,ma miejsce podwazenie metafizy-
ki obecnosci i podmiotu”!!. Samo powotanie do zycia Aury — mimo
ze tworcze — rownoczes$nie zawiera w sobie atomy regresji, tak cha-
rakterystyczne dla myslenia melancholicznego: Consuelo powraca
bowiem do siebie sprzed lat, do siebie, ktérej ,nie ma”, a z ktérej utra-
ta nie moze sig pogodzi¢'2. Sama Aura z kolei, jako ,istota” zrodzona
z melancholii, réwniez zawiera jej cechy: jest ,aniotem, ktéry prze-
raza”. Melancholia taczy to, co skrajne: piekno, artyzm, z tym, co
przerazajace — ciemno$cia, rozpacza, poczuciem dematerializacji.
Zarowno Felipe, jak i czytelnik, stoi przed nie do konica znajdujacym
odpowiedz pytaniem: kim lub czym wlasciwie jest Aura? Sama nie-
mozno$¢ znalezienia odpowiedniego okreslenia jest wystarczajgco
niepokojgca.

Zaréwno w opowiadaniu Fuentesa, jak i catej twérczosci Sdncheza-
Verdd, zwraca uwage jeszcze jeden ,melancholijny” motyw: labi-
rynt!3. Figurg labiryntu czesto uzywang w wiekach minionych byt

9 M. Bienczyk, Melancholia: o tych, co..., s. 24.

10 R.Klibansky, E. Panofsky, F. Saxl, Saturn i melancholia..., s. 5-18; Por. M. Bieiczyk,
Melancholia: o tych, co..., s. 34.

11 M. Bienczyk, Melancholia: o tych, co..., s. 21.

12 Melancholig tak czesto utozsamia sie przeciez z nostalgia, ktéra znaczy z greki tyle,
co ,,bolesny powr6t”. Termin powstatl z polaczenia greckich stéw nostos — ,,powrét”,
oraz algos — ,bdl, cierpienie”; termin znalazl si¢ w powszechnym uzyciu dzigki
Johannesowi Hoferowi, ktéry uzyl go w swoim dziele Die Nostalgie oder Heimweh
w 1611 roku. Zob. Jan Mitarski, Z dziejéw melancholii, [w:] Antoni Kepinski, Me-
lancholia, Patistwowy Zaklad Wydawnictw Lekarskich, Warszawa 1985, s. 307.

13 Najbardziej wymownym przykladem wykorzystania przez Sdncheza-Verdu tego
motywu jest Laberinto. Drama einer Suche fur Sopran, Violoncello und Klavier,
oparty na opowiadaniu Alef autorstwa Luisa Borgesa.
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ogréd, majgcy symbolizowaé labirynt duszy, trudng wedrowke my-
§li'*. W Aurze Felipe, ktory przeciez dopiero co powr6cil z Paryza,
pragnie znalez¢ chwile wytchnienia w ogrodzie Consuelo; dowiaduje
sie jednak, iz Pani Llorente nie posiada takiej przestrzeni. Prawda oka-
zuje sie zupelnie inna: Consuelo nie tylko posiada ogréd, ale jest to za-
katek pelen narkotycznych roslin, pomagajacych jej w kazdorazowym
(jak sie okazuje trwajacym nie dtuzej niz trzy dni) powolaniu do zycia
Aury. Sam Felipe z kolei okazuje sig by¢ Wiedergiinger'® przybyszem
z za$wiatéw, wiecznym wedrowcem, ktéry kluczy poszukujac swo-
jej tozsamosci — niespodziewanie okazujac sie by¢ samym generalem
Llorente, badZ jego inkarnacja.

Libretto wiernie wykorzystuje tekst opowiadania, cho¢ ograni-
cza sie jedynie do najwazniejszych momentéw akcji: zlozone jest
z kluczowych zdan tekstu Fuentesa, a dialogi stosowane sg nie-
zwykle oszczednie. Catosé sktada sie z jedenastu scen oraz trzech
instrumentalnych interludiéw (doktadny uklad scen zamieszczo-
no w koficowym aneksie). Na uwage zasluguje r6wniez zastosowa-
nie jeszcze dwoch, niezwykle sugestywnych retorycznie zabiegéw.
Pierwszy z nich to cytat z Claudio Monteverdiego, ktéry zostal ujety
w scenie 8 — zblizeniu milosnym Felipe i Aury. Sdnchez-Verda wyko-
rzystal poczatek Incenerite spoglie z szbstej ksiegi madrygatéw, mo-
wigcy o melancholii po stracie ukochanego; w nieukojonym zalu ko-
chanka ptacze nad jego grobem:

Spopielone szczatki, w nedznym grobie

wykonanym z ziemskiego raju i jasnego stoica;

niestety, o niestety przybywam by zlozy¢ Cig w ziemi!

Z Toba w marmurowej krypcie pochowane zostanie gleboko moje serce,
a dzien i noc umeczony Glaucus

zywy bedzie w ptomieniach, smutku i gniewie'S.

Wiadomo, Ze scena bezposrednio dotyczy Felipe i Aury, ale w tym
samym czasie Consuelo réwniez — niezauwazona — znajduje sie w po-
koju. Teskni za swojg dawna, pozornie niezyjaca juz, miloscia, opta-
kujac jej utrate. Tym samym cytat z Monteverdiego jest muzycznym
ucielesnieniem Consuelo, realnie przebywajacej wraz z mtodymi uko-
chanymi w sypialni oraz odstania jej prawdziwe uczucia. Odkrywa

14 M. Bienczyk, Melancholia: o tych, co..., s. 55.
15 Rainer Pollmann, A game of fluid transitions, https://www.naxosmusiclibrary.com/
sharedfiles/booklets/KAI/booklet-0013052KAI.pdf, s. 33 [dostep 20.02.2016].

16 Claudio Monteverdi, II sesto libro de madrigali a cinque voci [Nuty] : con vno Dia-
logo a sette, con il suo basso continuo per poterli concertare nel clauacembano, ed
altri stromenti [a cura di G. Francesco Malipiero], Universal Edition, Wieden 1927.
Tlumaczenie wlasne.
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tez tozsamo$¢ Felipe, ktéry jest nikim innym, jak adresatem tekstu

madrygatu.

Drugi tekst to wiersz Rainera Marii Rilkego, wykorzystany przez
Sédncheza-Verda w kompozycji Engel — Studien. Utwér powstal jeszcze
przed Aurq, w ktorej z kolei pojawia sig jako przedostatnie ogniwo sce-
nicznej konstrukcji opery, stanowigc komentarz przed bezposrednim
rozwigzaniem zagadki Pani Llorente, Aury i Felipe. Na ptaszczyZnie
tekstu Sdncheza-Verda postuzyl sie wybranymi wersami z pierwszej
i drugiej Elegii Duinejskiej, stanowigcymi rozwazania nad samoswia-

domoscig oraz granica zycia i §mierci'”:

17

18

44

Ktoz, gdybym krzyknql, uslyszalby mnie z zastepoéw
anielskich? A gdyby nawet ktdry$ z anioléw

przycisnal mnie nagle do serca: musialbym umrzeé

od jego silniejszej istoty. Albowiem piekno jest tylko
przerazenia poczatkiem, ktéry jeszcze znosimy

z takim podziwem, gdyz beznamigtnie pogardza

naszym unicestwieniem. Straszliwy jest kazdy aniot. [...]
W konicu nie dbajg o nas ci, ktérzy wczesnie odeszli,

od bytu ziemskiego odwyka sig lekko, jak sie od piersi
matki odlgcza lagodnie. Ale my, ktérym trzeba

tak wielkich tajemnic, ktérym z zaloby tak czesto
wynika rozkwit blogi; czyzby$my mogli zy¢ bez nich?
Czyz jest na darmo legenda, ze w trenach po Linosie
pierwsza nie§miata muzyka przemogla dretwa martwote,
ze wpierw w zatrwozonej przestrzeni, z ktdrej pétboski mlodzieniec
nagle na zawsze wyszedl, rozkotysata sie préznia,

ta, ktéra dzi$ nas porywa, pociesza, wspomaga'®.

Kazdy aniof przeraza. Lecz, biada mi, dla was

zas$piewam, o was, nieomal zabdjcze ptaki duszy,

wiedzqcy o was. Gdziez sg dni Tobiasza,

gdy jeden z Promieniejacych stanat u prostych wrét domu,
w na wpo6l podr6znym stroju i juz nie budzacy grozy:
(mfodzieniec wobec miodziefica, co sie przygladat ciekawie).
Gdyby teraz archaniol, straszliwy, wyszedlszy zza gwiazd
o krok tylko ku naszej znizy! sie stronie, w niebo-

wzbite zabiloby nas wlasne serce. Kto jestescie?

Wezesnie uszczesliwieni, ulubieficy stworzenia,

grzbiety gor, jutrzenkowe krawedzie

wszelkiego poczatku, pytki kwitngcej boskosci,

przeguby $wiatla, galerie, schody, trony,

przestrzenie istnosci, tarcze z rozkoszy, fermenty

,«Nic tu nie jest sobg» definiuje poeta tak, jakby maoglt powiedzie¢ filozof egzysten-
cjalny. Ale Rilke idzie dalej: buduje wspo6lny widnokrag, jedno$¢ rozdzielonych
bytéw.” Wstep do Rainer Maria Rilke, Elegie duinejskie, ttum. Mieczystaw Jastrun,

Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1962, s. 9.

Rainer Maria Rilke, Elegie..., s. 17-19. Fragment Elegii Pierwszej. Kursywa zaznaczo-

no wersy wykorzystane przez Sancheza-Verdda.
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burzliwej ekstazy, i nagle, odosobnione
lustra, ktére swa pieknos¢ znikniong
na nowo wchtaniajg w swe wiasne oblicze'?.

Pomiedzy wybranymi fragmentami z Elegii, Sdnchez-Verdd dodat-
kowo zastosowal dwa cytaty z biblijnej Ksiegi Rodzaju na zasadzie
interpolacji; méwig one o $nie Jakubowym, w ktérym to, co ziemskie,
laczy sie z tym, co boskie; porzadki ziemi i nieba zostaja polaczone:

We $nie ujrzal drabine oparta na ziemi, siggajaca swym wierzcholkiem
nieba, oraz anioléw Bozych, ktérzy wchodzili w goére i schodzili w dét.
[...] I zdjety trwoga rzekl: «O, jakze miejsce to przejmuje groza! Prawdzi-
wie jest to dom Boga i brama nieba!»?0.

Doktadna analiza warstwy dzwigkowej opery wymagataby osob-
nego opracowania. Material muzyczny kompozycji zostal zarejestro-
wany w roku 2010 przez wytwoérnie Kairos wraz z tekstem autorstwa
Rainera Po6llmanna, ktéry stanowi jedyne znane mi jak dotad tak
szczegotowe oméwienie warstwy dzwiekowej Aury?!.

Skiad wykonawczy dzieta jest istotnie kameralny, tak jak i czas
trwania kompozycji: calo$¢ zamyka sig bowiem w 70 minutach. W ak-
cji bierze udziat piecioro bohateréw: Aura (sopran), Felipe (bas), Con-
suelo (mezzosopran) oraz Glosy z oddali (tenor i baryton). Szczeg6lnie
interesujace jest wykorzystane instrumentarium, dajagce w rezultacie
niezwykle efekty kolorystyczne: flet, tuba, kwintet smyczkowy, alto-
wy i kontrabasowy flet prosty (recorder Paetzolda), dwa akordeony,
live electronics oraz auraphon — specjalnie przygotowana na potrzeby
opery instalacja ztozona z trzech gongéw i dwéch tam-taméw stymu-
lowanych elektronicznie, zaprojektowana przez Experimentalstudio
des SWR we Fryburgu. Auraphon — podazajac literalnie za sama nazwg
— kreuje wrazenie niepokojacej obecnosci o przenikliwym spectrum
brzmienia??. Jak znaczna cze$¢ tworczosci José Maria Sdncheza-Ver-
dd, réwniez i Aura jest dzietem symbolicznym, zawierajacym ukryte

19 R. M. Rilke, Elegie..., s. 20. Fragment Elegii Drugiej.

20 Biblia Tysigclecia, przeklad z jezykéw oryginalnych, opracowal Zespét Biblistow
Polskich z inicjatywy Benedyktynéw Tynieckich, Wydawnictwo Pallotinum, Po-
znan — Warszawa 1990, Ksiega Rodzaju, 28:12, 28:17, s. 47.

21 José Maria Sdnchez-Verdd, Aura, Neue Vocalsolisten Stuttgart, Kammerensemble
Neue Musik Berlin Duo Alberdi & Aizpiolea, Experimentalstudio des SWR, con.
José M. Sanchez-Verdu; Executive producer: Rainer Péllmann,Production: C & P
Deutschlandradio & Kairos Music Production, 2010, 0013052KAI, https:/www.
naxosmusiclibrary.com/catalogue/item.asp?cid=0013052KAl, [dostep 20.02.2016].
Korzystano z komentarza Rainera P6llmanna, https://www.naxosmusiclibrary.com/
sharedfiles/booklets/KAI/booklet-0013052KALpdf, s. 3-53 [dostep: 20.02.2016].

22 Warto zwrdéci¢ réwniez uwage, iz samo stowo aural kojarzace sig z nazwg instru-
mentu bezposrednio odwotuje nas do zmystu stuchu (z ang. aural - stuchowy).
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konteksty i zaszyfrowane, naddane znaczenia. Pierwszym z nich jest
wspomniany juz auraphon, nazywany przez Péllmana meta-instru-
mentem?3, Nie tylko ,meta” w sensie brzmienia, ktére istotnie ,nie
jest z tego Swiata”, ale przede wszystkim bedacym , ponad” bohatera-
mi: nieprzypadkowo auraphon sklada sie z pieciu elementéw, odpo-
wiadajacych liczbie biorgcych w akcji postaci. José Maria Sdnchez-
Verda dodatkowo stosuje zabieg na wzér ,motywéw przewodnich”,
a dokladnie ,nut przypominajacych”: obecnos¢ kazdego z bohateréw
sygnalizowana jest bowiem poprzez réwnoczesne brzmienie dZzwie-
ku o wysokosci odpowiadajacej pierwszej literze jego imienia: ¢ — dla
Consuelo, f - dla Felipe oraz a — dla Aury.

Warstwa brzmieniowa opery w swym charakterze jest niepokojaca
nie tylko ze wzgledu na wykorzystanie auraphonu. W calym utworze
zdecydowanie goruja dzwieki o nieustalonej wysokosci brzmienia,
czesto o charakterze szmerowym; chcialoby sie powiedzie¢, ze — tak
jak tytutowa Aura — o nieskonkretyzowanej do korica postaci. W sekcji
detej zostajg one uzyskane za pomoca przedeé, w sekcji smyczkowej —
dzieki artykulacji pizzicato, gry sul tasto i sul ponticello, z kolei w gru-
pie wokalnej — uzyskane za pomoca szeptow i przydechéw. Charakter
prowadzonej narracji réwniez mozna nazwaé ,melancholijnym” ze
wzgledu na charakterystyczng dla takiego stanu wariacyjnosé i zape-
tlanie sie my$li, nieustanng powtarzalno$¢ i swego rodzaju statyke.
Sdnchez-Verdi w Aurze rzadko wprowadza nowy material dzwigko-
wy; dzieje sig to jedynie w scenach kulminacyjnych, choé¢ i one w spo-
s6b wyrazny nawigzuja do znanych stuchaczowi, wczeéniej zasto-
sowanych rozwigzan. Sama akcja muzyczna nie jest tez szczegélnie
dynamiczna — to bliska spektralnej, fluktuujgca i wibrujaca tkanka
dzwigkowa.

W tak wieloplaszczyznowej tworczosci, jaka niewatpliwie stano-
wi dotychczasowy dorobek kompozytorski José Marii Sdncheza-Ver-
dt szczesliwie trudno wskazaé jednoznaczne pole zainteresowan, co
przesadza o interpretacyjnym bogactwie poruszanych kwestii. Melan-
cholia jako stan duszy pograzonej w tesknocie — cho¢ podskérnie i na
glebszym poziomie — jest niewatpliwie jednym z nich. R6wnoczesénie
ujawnia sie ona jako stan wyjatkowej potegi wyobrazni, mogacej do-
konywaé¢ niemozliwego, ,,stan napiecia miedzy depresjg a wzlotem,
miedzy byciem nieszcze$liwym a byciem wybranym, lekiem przed
$miercig a intensywnym doznaniem zycia”?*.

Powracajac do przywolanej na poczatku artykulu metamorfo-
zy znaczenia melancholii dzieki zabiegom poetyckim nowozytnych
twércow, réwniez muzyka Sdncheza-Verda wpisuje sie w ich wyobra-
zenie o sztuce dzwiekéw: ,wczedniej uwazana za lek na melancholij-

23 Rainer Pollmann, A game of..., s. 31.
24 R. Klibansky, Saturn i melancholia..., s. 264.
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ng chorobe, stala sig stymulatorem i pozywka tego dwoistego, stodko
— gorzkiego doznania”?°.

Aneks 1 biogram

José Maria Sdnchez-Verdd, urodzony w Andaluzji, studiowal kompozycje,
muzykologie oraz dyrygenture symfoniczng w Real Conservatorio Superior
de Mitsica w Madrycie (RCSM) oraz Musikhochschule we Frankfurcie nad
Menem (kompozytor moze pochwali¢ sig réwniez dyplomem z zakresu nauk
prawnych ukoniczonych na Universidad Complutense Madrid).

W latach 1991-1996 petlnil funkcje wyktadowcy kontrapunktu na macie-
rzystej uczelni w Madrycie. W latach 2001-2010 uczy! kompozycji w Robert
Schumann Hochschule w Diisseldorfie. Kompozycji naucza obecnie w naste-
pujacych osrodkach: Carl Maria von Weber Musikhochschule w DreZnie (od
2011), Conservatorio Superior de Musica de Aragon w Saragossie (od 2008)
oraz Hochschule fiir Musik, Theater und Medien w Hanowerze (od 2014).
Jako wyktadowca wielokrotnie wspélpracowal z licznymi uczelniami na tere-
nie Hiszpanii i Niemiec.

Muzyke Sdncheza-Verda, wykonywaly zespoly tej rangi, co m. in. En-
semble Modern, MusikFabrik, KNM Berlin, Osterreichisches Ensemble fiir
Neue Musik, Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin, Bayerischer Rundfunk, czy
Orquesta Nacional de Espana. Kompozycje hiszpanskiego twércy miata oka-
zjg slyszeé publiczno$é zgromadzona podczas festiwali takich jak Ultraschall
Berlin, Miinchener Biennale, Ars Nova Donaueschingen, Schleswig Holstein
Musikfestival, Beethoven Festpiele, Musicadhoy Madrid, Wien Modern, we-
neckie Biennale czy Warszawska Jesieni?S. Projekty teatralne Sancheza-Verda
wystawiano na deskach Staatsoper oraz Deutsche Oper w Berlinie, Luzerner
Theater, Teatro Real Madrid czy Teatro Col6n w Buenos Aires.

Sadnchez-Verdt moze pochwali¢ sig réwniez dluga lista prestizowych wy-
r6znien kompozytorskich, w tym Kompositionspreis der Junge Deustche Phil-
harmonie (Frankfurt 1999), Ernst-von-Siemens-Musikstiftung (Monachium
2000), Premio Nacional de Misica (Madryt 2003) czy Award for Artistic
Excellence Villa Concordia (Bamberg 2014). Jako dyrygent wspélpracowat
z zespolami w Niemczech, Hiszpanii, Szwajcarii, Austrii, Polsce, Peru, Egip-
cie czy Argentynie. Kompozycje Sdncheza-Verdu zostaly zarejestrowane mie-
dzy innymi przez wytwdérnie Kairos, Columna Musica czy Harmonia Mundi.
Jego gléwnym wydawca jest natomiast Breitkopf & Hértel. Obecnie José Maria
Sanchez-Verdu dzieli swoje zycie migdzy Berlin i Madryt, gdzie mieszka oraz
pracuje?’.

25 Ibidem, s. 261.

26 M.in. Libro de las estancias w 2013 roku oraz Mural w 2015; strona internetowa
Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspélczesnej Warszawska Jesien, http:/
warszawska-jesien.art.pl/wj2013/program-i-bilety/utwory/2082190933 oraz http:/
warszawska-jesien.art.pl/wj2015/program-i-bilety/utwory/203275968 [dostep
20.02.2016].

27 Biogram przygotowano na podstawie www.sanchez-verdu.com; [dostep 20.02.2016]
oraz Germén Gan Queseda, José Maria Sdnchez —Verdu. Musicas del Limite, [w:]
Ventidos, Festival de Musica de Canarias, s. 37-40, http://www.sanchez-verdu.com/
pdf/musicas_limite.pdf [dostep: 20.02.2016].

47



Scontri 3 (2016)

Aneks 2

Uklad scen w operze Aura

Preludium: ,,Czytasz ogloszenie”.

Scena 1: ,Papiery mojego meza muszg zostaé uporzadkowane”; przybycie Fe-
lipe do domu, w ktérym spotyka Consuelo; pojawia sie Aura.

Interludium 1

Scena 2: Felipe zakochuje sie w Aurze.

Scena 3: ,,Przybadz, miasto Boga”; Consuelo odmawia ekstatycznag modlitwe;
Felipe otrzymuje pierwsza partie pamietnikéw.

Interludium 2 [Felipe marzy o ogrodzie]

Scena 4: ,Ten dom nie posiada ogrodu”. Consuelo nakazuje Felipe towarzy-
szenie jej wieczorem.

Scena 5: Kolacja z udzialem Aury, Consuelo i Felipe.

Interludium 3

Scena 6: ,Miala pietnascie lat, kiedy ja poznalem”. Felipe otrzymuje druga
cze$¢ wspomnien. Consuelo musi mie¢ 109 lat.

Scena 7: ,,Ona jest wariatka”: Aura ubija koze, Consuelo wykonuje takie same
ruchy.

Scena 8: ,Czy bedziesz kochal mnie wiecznie?” Scena milosna migdzy Aurg
i Felipe. Felipe przysiega jej wieczng milo$¢, nawet w staroéci. Consuelo réw-
niez jest obecna w sypialni, ale pozostaje w ukryciu.

Scena 9: ,,Uciec, ale dokad?” Plan ucieczki. Felipe pragnie uwolni¢ Aure spod
(jak mu sie wydaje) tyranii Consueli. Aura musi narodzi¢ sie na nowo.

Scena 10: ,,Engel — Studien”: ,Kazdy aniol przeraza”

Scena 11: ,,Ona powrdci, Felipe”: rzeczywisto$¢ ulega rozmyciu: Aura okazuje
sig by¢ Consuelo, a Felipe — generatem Llorente?®.

Abstract
‘Every angel is terrifying’.
Melancholy in José Marii Sanchez-Verdi’s opera Aura

Agnieszka Nowok

José Maria Sdanchez-Verd (b. 1968) is undoubtedly one of the most
original contemporary composers. In his creative work, he draws on
many sources of inspiration, such as literature, architecture, Islamic
culture and the historical heritage of the West. This article represents
an attempted interpretation of the chamber opera Aura, based on the
motif of melancholy or — according to the terminology employed by
Marek Nahajowski — the category of ‘pseudomelancholy’. An impor-
tant aspect of the interpretation is intertextuality, a characteristic fea-
ture of all Sdnchez-Verdi’s works. In the case of Aura, besides the text
by Carlos Maria Fuentes on which the opera’s libretto was based, the

28 Rainer Pollmann, A game..., s. 29-30 [dostep: 20.02.2016]. Ttumaczenie wlasne.
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composer also made use of a madrigal by Claudio Monteverdi and
excerpts from the Duino Elegies by Rainer Maria Rilke.
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