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Powstate u progu XX stulecia nowe medium - radio — szybko okazato
sie doskonatym narzedziem upowszechniania twérczo$ci muzyczne;j.
Otworzyto takze nieznane dotychczas drogi poszukiwan artystycz-
nych, chetnie eksplorowane przez kompozytoréw. W efekcie stuzyto
nie tylko prezentacji nagran dziel muzycznych tradycyjnie prezento-
wanych na estradach koncertowych, ale stato sie r6wniez przestrzenia
do rozwoju nowych form wypowiedzi artystycznej, w tym opery ra-
diowej'. Powstala ona w reakcji na nieudang probe wtloczenia teatru
muzycznego na grunt radia — studyjng adaptacje opery. Doprowadzata
ona do pozbawienia tradycyjnej opery jednego z jej fundamentéw, ja-
kim niewatpliwie jest element sceniczny. Cho¢ pierwsze opery radio-
we powstawaly juz w dwudziestoleciu miedzywojennym, to jednak
najwieksza popularnosé¢ ,muzycznego teatru wyobrazni”? przypada na

1 Przez pojecie ,opery radiowej” rozumie sie dzielo skomponowane specjalnie na po-
trzeby radia, powstale w reakcji na niemoznosé przelozenia opery tradycyjnej (sce-
nicznej) na grunt materii radiowej — nie jest to wigc w zadnym wypadku radiowa
transmisja lub adaptacja dzieta scenicznego. Opery radiowe sg zazwyczaj krétsze od
oper tradycyjnych (najczesciej nie trwajg wiecej niz 45 minut) i cechujg sie zwiezlg
akcja dramatyczng. Specyfike opery radiowej doskonale ujmuje definicja D. Jasin-
skiej: ,,Opera radiowa jest to utwér muzyczno-dramatyczny pisany specjalnie dla
potrzeb i mozliwosci radia, wykorzystujacy techniczne $rodki i mozliwosci, jakimi
dysponuje radio. Specyfika opery radiowej lezy w sferze wylacznie stuchowego od-
bioru, totez jej twércy zakladajg uzmystowienie stuchaczowi tworzywa dramatur-
gicznego oraz pobudzenie jego tworczej wyobrazni wylacznie za pomoca czynnika
audytywnego”. Zob. S. Goslich, R. H. Mead, T. Roberts, Broadcasting, hasto [w:] The
New Grove Dictionary of Music and Musicians, red. S. Sadie, t. 3, Londyn 1980, s. 321.
Por. z: A. Jaschinski, T. Miinch, Rundfunk und Fernsehen. IV: Musik fiir den Rundfunk,
[w:] Die Musik in Geschichte und Gegenwart, t. 8, Stuttgart 1998, s. 626; D. Jasiniska,
Geneza i rys historyczny opery radiowej, ,Muzyka” 1/1973, s. 67.

2 Termin stworzony w analogii do ,,teatru wyobrazni” bedacego jednym z pierwszych
okreslen stuchowiska radiowego. Terminu tego uzyl po raz pierwszy w 1933 roku
Zdzistaw Marynowski. Zob. tenze, Teatr wyobrazni, ,Radio” 45/1933, s. 2-3.
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II potowe XX stulecia — czas calkowitego upowszechnienia radiofonii
i zainteresowania polskich twércow wspomniang, nowq forma arty-
styczna, plasujaca sig na pograniczu sztuki muzycznej oraz radiowe;.
W latach 1958-1999 rozgtosnia Polskiego Radia w Warszawie emito-
wala opery radiowe autorstwa 19 polskich twércéw?, ktérzy w wiek-
szo$ci skomponowali wyltacznie jedno dzielo tego typu*. W efekcie,
kompozycje te charakteryzuje zaréwno r6znorodnos¢ stylistyczna,
a takze indywidualna interpretacja pojecia opery radiowej’. W Vir
sapiens dominabitur astris Jana Fotka, dostrzegalne jest silne skon-
centrowanie sig autora na zwigzkach slowno-muzycznych. Stad tez
interesujacym wydaje sie zbadanie funkc;ji, jakie spelnia w tym dziele
muzyka, w celu jak najpetniejszego oddania akcji dramatyczne;j.

Polskie opery radiowe

Za pierwsza polskq opere radiowa mozna dzi$ uznac Le serment (Przy-
siega) Aleksandra Tansmana. Kompozycja powstala w 1953 roku na
zamoOwienie radiofonii francuskiej i spotkata sie z przychylnymi recen-
zjami publicznosci i krytykéw®. W efekcie zdecydowano sie na zapre-
zentowanie dzieta w wersji scenicznej, a spektakl wystawiono w 1955
roku w brukselskim Théatre Royal de la Monnaie’. W tym samym roku
co Tansmanowska Le serment powstala réwniez opera radiowa Ludo-

3 Wraz z Janem Fotkiem byli to: Jerzy Sokorski, Grazyna Bacewicz, Zbigniew Wisz-
niewski, Piotr Perkowski, Tadeusz Szeligowski, Tadeusz Paciorkiewicz, Witold Ru-
dzinski, Krzysztof Penderecki, Andrzej Korzynski, Henryk Czyz, Zbigniew Turski,
Augustyn Bloch, Bogustaw Schaffer, Romuald Twardowski, Zbigniew Penherski,
Bernadetta Matuszczak, Tomasz Sikorski, Maciej Matecki.

4 Poza Janem Fotkiem, wigcej niz jedng opere radiowg skomponowali jedynie: Witold
Rudzinski, Tadeusz Paciorkiewicz, Zbigniew Wiszniewski, Bernadetta Matuszczak
i Krzysztof Penderecki. Warto zaznaczy¢, ze ostatni z wymienionych jest twoércy
oper radiowych, ktére w literaturze bardzo czesto sg podawane jako stuchowiska
(Najdzielniejszy z rycerzy, Brygada Smierci).

5 Definicja pojecia opery radiowej pozostawia bowiem duze pole dla kompozytorskiej
interpretacji. W literaturze odnajdujemy zaréwno dzieta, w ktérych wyrazne beda
elementy charakterystyczne dla opery tradycyjnej (np. Przygoda Kréla Artura Grazyny
Bacewicz), jak i utwory blizsze w swym charakterze stuchowiskom (Przygody Sindba-
da Zeglarza Tomasza Sikorskiego), a nawet dzieto, ktére zwyklo sie zamiennie nazy-
wacé operg radiowa lub stuchowiskiem — Brygada Smierci Krzysztofa Pendereckiego.

W 2007 roku Le serment zostala wydana na ptycie CD przez Radio France.

Pojawiajg sig jednak pewne rozbieznosci dotyczgce daty premiery scenicznej. A.
Iwanicka-Nijakowska podaje jako date premiery radiowej 10 pazdziernika 1954,
a jako date premiery scenicznej 11 marca 1955 r. (ta data wydaje sie bardziej praw-
dopodobna). Z kolei Marianne Tansman-Martinozzi podaje date 11 marca 1954 roku
jako wykonanie sceniczne, a radiowe datuje na marzec 1954 r. Zob. Anna Iwanicka-
Nijakowska, Le serment, http://culture.pl/pl/dzielo/le-serment (dostep: 30.06.2019).
Por. z: Marianne Martinozzi Tansman, Aleksander Tansman, miedzy dwiema ojczy-
znami, materialy konferencyjne Miedzynarodowej Konferencji Naukowej pt. W hot-
dzie Aleksandrowi Tansmanowi (1897-1986) [praca nieopublikowanal, 13-14.03.2017,
Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroclawiu, s. 10-11.
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mira Rogowskiego. Niestety trudno dzis stwierdzi¢, gdzie konkretnie
dzieto to zostato zrealizowane i przez kogo zaméwione. Chorwacki tytut
(Kad se mladost vratila®, 1953) moze wskazywac¢ na rozglosnie w Du-
browniku — miescie, do ktérego Rogowski wyemigrowat w 1926 roku®.

Mimo osiggnie¢ Tansmana i Rogowskiego, pierwsza zaprezentowang
przez Polskie Radio opera radiowg autorstwa rodzimego kompozytora
byla Opowies¢ niemalze o konicu swiata Jerzego Sokorskiego do libretta
Krystyny Uniechowskiej. Dzielo wyemitowano w 1958 roku - od tego
czasu do drugiej potowy lat 70. XX stulecia niemal kazdego roku og6l-
nopolska rozgltosnia emitowata przynajmniej jedna nowq opere radiowsa.
Silna dzialalnos¢ mecenasowska Polskiego Radia'® w okresie PRL!!, do-
prowadzita do premier 26 oper radiowych. Liczba ta okazuje sie jednak
stosunkowo niewielka, gdy poréwnamy ja do dorobku twoércéw polskich
stuchowisk radiowych. Warto jednak zaznaczy¢, ze pokrewne z operg
radiowaq stuchowisko pojawito sie w polskiej sztuce radiowej znacznie
wczesniej —juz w dwudziestoleciu miedzywojennym tworzono oryginal-
ne utwory sluchowiskowe, niebedace jedynie radiowymi adaptacjami
sztuk teatralnych. Niewatpliwie, zjawisko to okazato sie fundamentalne
dla rozwoju sztuki radiowej w Polsce. Rodzimi twércy szybko zorien-
towali sie bowiem, Ze kluczem do wykorzystania potencjalu nowego
woéwczas medium jest tworzenie dziet czysto fonicznych, spéjnych ze
specyfika materii radiowej. Idace za tym nowe wyzwania artystyczne
staty sig atrakcyjne dla wielu stynnych literatéw, posréd ktérych znalez-
li sie m.in.: Bolestaw Le$mian, Julian Tuwim, Zofia Natkowska, Jarostaw
Iwaszkiewicz, Leopold Staff, Maria Kuncewiczowa, a takze Konstanty
Ildefons Gatczynski. Sprzyjato to rozwojowi tworczosci radiowej okresu
miedzywojennego — stuchowiska cieszyty sie wéwczas sporym zaintere-
sowaniem stuchaczy i staty sie istotnym elementem kulturotwérczym.
Stawa Bardijewska, podsumowujgc tamten okres, wspomina, ze 6wcze-
sne dziatania Swiadcza o ,znaczeniu stuchowiska jako gatunku, ktéry od
poczatku stal sie symbolem sztuki radiowej”*?. Niewatpliwie w ramach
tejze sztuki radiowe;j'* mozna réwniez umiesci¢ radiowa opere'.

Kiedy miodosc wrdcila, thum. J.K.

Matgorzata Kosiniska, Ludomir Michal Rogowski, http://culture.pl/pl/tworca/ludomir-
michal-rogowski (dostep: 30.06.2019).

10 W czasie PRL dzialajace jako Polskie Radio i Telewizja, od czasu transformacji
ustrojowej jako Polskie Radio S.A.

11 O operach radiowych w PRL Autorka pisze szerzej [w:] Joanna Kotodziejska, Ope-
ra radiowa jako szczegélne zjawisko muzyczne PRL, [w]: Sfowami o dzwiekach...
Muzyka w mediach (nie tylko doby PRL-u), red. B. Afeltowicz, A. Trudzik, Szczecin
2017, s. 79-90.

12 Zob. Stawa Bardijewska, Nagie slowo. Rzecz o stuchowisku radiowym, Elipsa, War-
szawa 2001, s. 161-162.

13 Ibidem.

14 Przez pojecie ,,sztuki radiowej” rozumiemy wszystkie efekty dziatan artystycznych
stworzone na potrzeby radia, przy uwzglednieniu specyfiki przestrzeni radiowe;.
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Dynamiczny rozwoj telewizji, jaki nastapil w latach 60. XX wie-
ku, nie doprowadzit — jak przewidywano — do upadku radiofonii. Co
wiecej, nie wplynat réwniez negatywnie na popularnos¢ sztuki radio-
wej. We wspomnianym czasie przypadaja bowiem lata najwieksze-
go rozwoju polskiego stuchowiska. Emitowano wéwczas ponad 600
og6lnopolskich premier rocznie. Wsr6d nich pojawiaty sie zar6wno
adaptacje stynnych utworéw scenicznych oraz dziet literackich, jak
i stuchowiska oryginalne. Radio otworzyto przed twoércami droge
do eksperymentowania, zar6wno w zakresie formy, jak i tresci’®. Na
wzrost znaczenia stuchowiska w historii powojennej radiofonii miata
wplyw 6wczesna specyficzna sytuacja dramatu scenicznego. W tym
czasie, poza spektaklami Stawomira Mrozka i Tadeusza Rézewicza,
wiekszo$¢ dramatéw teatralnych byta ukierunkowana na formute
spektaklu, w ktérym to rezyser, nie autor, jest twércg dominujacym.
Stad na polskich scenach czesciej niz dziela autorskie pojawialy sie
przerobki i adaptacje tekstéw oryginalnie z teatrem niezwigzanych.
Do tworzenia nowych dziet zachecaly artystéw liczne konkursy na
stuchowiska, spotkania autorskie, publiczne dyskusje czy prezenta-
cja polskiej twérczosci na spotkaniach Miedzynarodowej Organizacji
Radia i Telewizji (Organisation Internationale de Radiodiffusion et de
Télévision; OIRT). Teatr Polskiego Radia stal sie miejscem artystycz-
nych dziatan wybitnych polskich literatow, w przeciwienstwie do
sceny nie wykluczal bowiem ze swego programu twoérczosci wspot-
czesnej. Jak zaznacza Bardijewska, ,polska dramaturgia tego okresu
byta sztuka problemowa, oparta na temacie wspoétczesnym, myslo-
wo niezalezna, czesto krytyczng i politycznie niepokorng”'¢. Stad tez
nieczesto pojawiala sie na scenach teatréw dramatycznych. Wsr6d
autoréw zrzeszonych w Redakcji Stuchowisk Oryginalnych Polskiego
Radia pojawily sie tak cenione postaci jak m.in.: Zbigniew Herbert,
Ireneusz Iredynski, Ernest Bryll, Jerzy Krzysztoni, Stawomir Mrozek
czy Henryk Bardijewski. W realizacjach éwczesnych stuchowisk brali
rowniez udzial wybitni rezyserzy i aktorzy. Zaangazowanie ze strony
artystow wplynelo w tamtym czasie na bujny rozkwit sztuki radiowej,
w zwigzku z czym polskie stuchowisko nie ustepowalo poziomem
twoérczosci zagranicznej'’. Czas silnego rozwoju stuchowiska radio-
wego stal sig réwniez niezwykle owocny dla polskiej opery radiowej —
to wlasnie w latach 60. XX stulecia powstata wiekszos¢ znanych dzis
dziel tego typu'®. Opera natomiast stata sie w historii sztuki radiowe;j

15 S. Bardijewska, Nagie stowo..., op. cit., s. 161-162.
16 Ibidem, s. 162.
17 Ibidem, s. 164-166.

18 Bylo to doktadnie 16 z 27 znanych dzi§ utworéw zrealizowanych przez Polskie
Radio, czyli: Grilandy P. Perkowskiego do libretta J. Kiersta (1961), Odys placzqcy
T. Szeligowskiego do libretta R. Brandstaettera (1961), Usziko (Ushiko) T. Pacior-
kiewicza do libretta Z. Kopalki (1962), Odprawa postéw greckich W. Rudziniskiego
do libretta B. Ostromeckiego (1962), Brygada smierci K. Pendereckiego do libretta
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zjawiskiem marginalnym — w przeciwienstwie do ciagle rozwijajacego
sie stuchowiska, ktére do dzis zajmuje istotne miejsce w dzialalnosci
Polskiego Radia. Ostatnim polskim dzielem, ktére mozna uznac za
opere radiowa, byta Balladyna Macieja Maleckiego, zaprezentowana
stuchaczom Polskiego Radia Bis w 1999 roku. Utwoér nadany zostat
ze Studia Koncertowego Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskie-
go, a premiera odbyla sie przy udziale publicznosci, co w przypadku
opery radiowej byto zjawiskiem dosy¢ nietypowym — doprowadzito to
bowiem do przelamania konwencji opery radiowe;j jako dzieta czysto
audialnego. Opera radiowa, z zalozenia pozbawiona elementu wizu-
alnego, byta dotychczas prezentowana polskim odbiorcom w zaciszu
domowym, docierajac do uszu stuchaczy jedynie poprzez odbiornik
radiowy. To wlasnie ten sposéb komunikacji miedzy dzietem a od-
biorcg wydaje sie w przypadku opery radiowej najbardziej zasadny.
Zagadnienie to stwarza istotng analogie miedzy opera radiowsq a stu-
chowiskiem, umieszczajac w ten sposéb obie wspomniane formy wy-
powiedzi artystycznej w zakresie pojecia ,,sztuki radiowe;j”.

Problem relacji z odbiorca, bedacy kluczowym dla jezyka stu-
chowiska radiowego, wielokrotnie poruszany byt przez twoércow
i teoretykéw radiowych. Dyskusja na ten temat rozpoczeta sie juz
w dwudziestoleciu miedzywojennym, a jej powodem bylo poszu-
kiwanie tozsamosci stuchowiska radiowego i sztuki tego medium
w ogéle. W réznorodnych postawach teoretycznych, dotyczacych
przede wszystkim przypisania nadrzednej roli formotworczej stowu
lub dZzwiekowi, duza uwage posSwiecano oddziatywaniu stuchowi-
ska na wyobraznie odbiorcy. Michat Kaziéw, autor pierwszej analizy
elementéw fonicznych w stuchowisku, wspominat, iz ,,stuchowisko
w dzwiekowej swej postaci mozna odczyta¢ uchem tak, jak odczytuje
sie np. rzezbe, obraz, w ktérych elementy faktury dostarczaja doznan
estetycznych i pojeciowych”®. Budzace pewna sie¢ skojarzen dzwie-
ki sprawiaja, ze wyobraznia stuchacza nabiera roli wspéttworczej —
stuchowisko ostatecznie kreuje si¢ w umysle odbiorcy. Te niewatpli-
wie kluczowa dla percepcji dzieta radiowego ceche podkreslat takze
Witold Hulewicz, jeden z pierwszych teoretykéw radia, propagujacy
oryginalne stuchowiska: ,mam wrazenie, Ze tajemniczy urok radia

J. M. Smotera (1963), Sulamita W. Rudziniskiego do libretta B. Ostromeckiego (1964),
Klucz A. Korzynskiego do libretta E. Fiszera (1965), Kynolog w rozterce H. Czyza
do libretta S. Mrozka (1966), Rozméwki Z. Turskiego do libretta S. Grodzienskiej
(1966), Alejet — corka Jeftego A. Blocha do tekstu biblijnego (1967), Morze jednosci
odnalezionej ]. Fotka do libretta B. Ostromeckiego (1967), Ligeja T. Paciorkiewicza
do libretta Z. Kopalki (1967), Monodram B. Schaffera do tekstu wlasnego (1968),
Upadek ojca Sauryna R. Twardowskiego do libretta J. Iwaszkiewicza (1968), Sqd
nad Samsone Z. Penherskiego do libretta Z. Lutkiewicza (1969).

19 Michal Kaziéw, O dziele radiowym. Z zagadnieni oryginalnego stuchowiska, Ossoli-
neum, Wrocltaw 1973, s. 89.
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i dziwna jego moc polega w istocie wtasnie na tym braku wizji, ktéry
zmusza do wspottwérczego rozwiniecia fantazji”*.

To wlasnie wspéttworcza rola wyobrazni odbiorcy stawia przed
tworcy sztuki radiowej szereg wyzwan. Zwigzane z semantykg sztuki
radiowej zagadnienie znaczenia elementow fonicznych w dziele staje
sie zatem wyzwaniem dla autoréw opery radiowej — wykorzystane
w niej zabiegi kompozytorskie i spos6b operowania dzwigkiem musza
sprawic, aby stuchacz nie odbierat braku elementu scenicznego w ka-
tegorii artystycznego niedostatku. Kluczowe w tym przypadku wydajg
sie relacje zachodzace miedzy dwiema warstwami opery radiowej:
muzyczng i stowng. Wplywaja one zar6wno na sposéb wokalnego
opracowania tekstu libretta, obecnos¢ silnie nacechowanych seman-
tycznie zwigzkéw slowno-muzycznych, a takze ksztalt formalny kom-
pozycji. Nie bez znaczenia pozostaje réwniez dobor formy literackiej
libretta. Dodatkowym aspektem wyr6zniajagcym opery radiowe na tle
innej twérczosci muzycznej jest dosy¢ chetnie wykorzystywana przez
polskich kompozytor6w mozliwo$¢ zastosowania technologii radio-
wej jako érodka artystycznego.

Jan Fotek i jego opera radiowa

Doskonatym przyktadem silnego oddzialywania miedzy stowem
a muzyka w operze radiowej jest dzieto Jana Fotka (1928-2015) zatytu-
towana Vir sapiens dominabitur astris*'. Warstwa muzyczna, wyraznie
powiazana z librettem, przejawia wiekszos¢ cech jezyka jej twércy:
logiczne i konsekwentne myslenie w konstruowaniu struktury formy,
czeste wykorzystanie budowy segmentowej, uproszczenie srodkéw
technicznych i przejawy neotonalnosci??, wykorzystywanie techniki
aleatorycznej i stronienie od pozostatych wspétczesnych technik kom-
pozytorskich (poza wybranymi utworami, w ktérych konsekwentnie
je stosuje). Warto r6wniez zaznaczy¢, ze dziela wokalno-instrumental-
ne zajmujg znaczng czeS¢ dorobku kompozytora, liczacego okoto 100
utworéw — odnajdujemy tu nie tylko kompozycje radiowe, ale réw-
niez pieséni, opery, a takze inne formy sceniczne. W szczeg6lnosci za$
koncentrowatl sie na wielkich formach wokalno-instrumentalnych?,
w ktora to tendencje doskonale wpisuje sie omawiane dzieto. Co wie-
cej, Vir sapiens dominabitur astris jest dzielem twoércy dojrzatego,

20 Cyt. za: Michat Kaziéw, op. cit., s. 10.
21 Maqdry czlowiek panuje nad gwiazdami, ttum. J.K.

22 Cecha ta zdaje sie pojawi¢ w twérczosci Fotka w latach 70. XX wieku. Pawet Strze-
lecki podaje, ze uproszczenie srodkéw i powrét do tonalnosci pojawia sie u kom-
pozytora jeszcze przed III Symfoniq Henryka Mikotaja Géreckiego. Jako przykiad,
Strzelecki podaje utwér powstaly po Vir sapiens dominabitur astris — Heroikon
(1975). W omawianej operze radiowej, nawigzania do tonalnosci sg takze bardzo
wyrazne (patrz: dalsza czeé¢ artykutu). Por. P. Strzelecki, Fotek Jan, hasto [w:] Kom-
pozytorzy polscy 1918-2000, t. 1., red. M. Podhajski, Gdansk 2005, s. 2014-2016.

23 P Strzelecki, op.cit.
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dawno majacego juz za soba proces edukacji w klasach kompozycji
Stanistawa Wiechowicza (PWSM w Krakowie, 1952-1953) i Tadeusza
Szeligowskiego®* (PWSM w Warszawie, 1953-1958), a takze wiekszos¢
najwazniejszych w swoim dorobku nagréd artystycznych: wyréznie-
nie na Konkursie Mlodych Zwigzku Kompozytoréw Polskich (1959),
nagrode na Konkursie Kompozytorskim im. Grzegorza Fitelberga w Ka-
towicach (1967), nagrode w Konkursie Kompozytorskim im. Feliksa
Nowowiejskiego w Gnieznie (1971). W roku, w ktérym skomponowat
wspomniang opere radiowa, zostal uhonorowany Nagroda Prezesa
Rady Ministréw za twoérczos¢ dla dzieci i miodziezy.

Warto zaznaczy¢, ze przeciwienstwie do wiekszosci twércow oper
radiowych, w dorobku Fotka odnajdujemy dwa tytuly powstate na za-
moéwienie Redakcji Muzycznej Polskiego Radia: Morze jednosci odna-
lezionej (1967) oraz pézniejsza, Vir sapiens dominabitur astris (1973).
Cho¢ wspomniane dziela wymieniane sg w literaturze przedmiotu
jako opery radiowe®, to jednak przynaleznos¢ gatunkowa pierwszego
z nich moze budzi¢ pewne watpliwosci metodologiczne. Wynikajg
one z towarzyszgcego tytutowi dziela okreslenia ,oratorium”, na co
wskazuje znajdujacy sie dzis w zbiorach Biblioteki Narodowej rekopis
kompozycji*®. W tym miejscu nalezy podkresli¢, ze niejasno zaryso-
wana granica miedzy radiowym oratorium a radiowg operg w wielu
przypadkach wydaje sie wrecz nieuchwytna. Zaréwno tradycyjna ope-
ra, jak i oratorium sg bowiem utworami dramatycznymi, a réznicuje je
przede wszystkim obecno$¢ lub brak akcji scenicznej. Radiowe ,,0d-
powiedniki” tych gatunkéw w obu przypadkach sktadajg sie wytacz-
nie z plaszczyzn jezykowej i fonicznej, zatem trudno je zr6znicowac.
Co wiecej, w utworach okreslanych przez ich autor6w mianem opery
radiowej nierzadko odnajdziemy posta¢ narratora — drugi czynnik wy-
r6zniajacy tradycyjng opere od oratorium?’. W literaturze odnajduje-
my rowniez przypadki, w ktérych pojecia ,,oratorium” i ,,opera” uzy-
wane sa wymiennie w stosunku do danego dzieta radiowego?®. Warto
jednak w refleksji teoretycznej uwzgledni¢ zamyst kompozytorski,
przejawiajacy sie w tytule dziela. Swoje mtodsze dzieto, Vir sapiens

24 Warto nadmienié, ze réwniez w dorobku Szeligowskiego odnajdujemy dramatyczne
dzielo radiowe. Jest to opera-oratorium Odys placzqcy (1962) do tekstu Romana
Brandstaettera.

25 Morze jednosci odnalezionej nazwano tez radiowq operq poetyckq. Zob. M. Hanu-
szewska, Fotek Jan, hasto [w:] Encyklopedia muzyczna PWM. Czes¢ biograficzna,
t. 3., red. E. Dziebowska, Krakow 1987, s. 134.

26 Jan Fotek, Morze jednosci odnalezionej: oratorium na dwa chory, solistéw i orkiestre
do tekstu Bogdana Ostromeckiego, rekopis, 1967. Rekopis kompozycji znajduje sie
obecnie w Magazynie Muzykaliéw (sygn. Mus.5951).

27 Posta¢ narratora byla cechg charakterystyczng pierwszych stuchowisk radiowych.

28 Dzieje sie tak chociazby w przypadku opery-oratorium Alejet — cérka Jeftego Augu-
styna Blocha i dwéch kompozycji radiowych Bernadetty Matuszczak: Humanae
Voces (1970-71) i Apocalypsis (1976-77).
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dominabitur astris (Mqdry czlowiek panuje nad gwiazdami?®), Fotek
skomponowat z niewatpliwym zamiarem stworzenia opery radiowe;j,
o czym Swiadczy karta tytutowa rekopisu®’. Tytut dziela zaczerpniety
zostatl z popularnego wsrod astrologéw wielu epok cytatu Ptoleme-
usza, do ktérego odnosit sie réwniez Sw. Tomasz z Akwinu®'. Radiowe
dzieto Fotka obejmuje rozwazania Kopernika nad jego stynnym trakta-
tem O obrotach sfer niebieskich??. Tematyka opery poSwiecona zostaje
Kopernikowi nie bez powodu — rok w ktérym powstaje utwor zostat
ogtoszony przez UNESCO Rokiem Kopernikaniskim w zwigzku z 500.
rocznicg urodzin wielkiego astronoma. Tre$¢ opery dotyczy watpli-
wosci astronoma zwigzanych z brakiem akceptacji wspomnianego
dzieta przez opinie publiczng i medrcow Kosciota, a takze uargumen-
towanej koniecznosci przekazania swych osiggnie¢ naukowych ko-
lejnym pokoleniom. W dyskursie towarzyszg Kopernikowi dwa glosy
ludzkie (kobiecy i meski), wystepujace zaréwno w roli jego sumienia,
jak i ogdlnie pojetej ludzkosci czekajacej na opublikowanie prawdy
o wszechswiecie. Powazny w swym charakterze tekst libretta silnie
oddzialuje na muzyczng strukture kompozycji, co niewatpliwie wy-
réznia Vir sapiens dominabitur astris na tle innych oper radiowych au-
torstwa polskich twércow. Wspomniane libretto oparte jest na tekscie
oryginalnym, stworzonym przez Zofie Jasifiskg na potrzeby utworu.
W kontekscie analizy zwiazkéw slowno-muzycznych nie sposéb po-
ming¢ konstrukcji wspomnianego tekstu. Libretto przejawia bowiem
cechy dramatu, co niewatpliwie koresponduje z tradycyjnie rozumia-
ng operg sceniczng. Cho¢ dramat jako gatunek literacki wydaje sie by¢
tozsamy z pojeciem operowego libretta, w przypadku opery radiowej
nie jest on reguta. Pojawiajgce sie w polskiej literaturze dzieta przeja-
wiajg pod tym wzgledem wiele cech indywidualnych, mimo czegstych
zwigzkow rodzajowych libretta z dramatem literackim. W struktu-
rze tresci stownej Vir sapiens dominabitur astris autorstwa Jasinskiej
niewatpliwie warta podkreslenia jest dominacja nabierajacego cech
narracji monologu gtéwnego bohatera dzieta — Mikotaja Kopernika.
Dialogi pojawiajg sie w kompozycji wyjatkowo rzadko i sg efektem
relacji zachodzacej miedzy Kopernikiem a wspomnianymi juz dwoma
postaciami petnigcymi role symboliczng (Glosami I i II).

29 Tlum. J.K.

30 Dwa rekopisy utworu oraz jedno faksymile (prawdopodobnie przeznaczone na kon-
kurs Prix Italia) znajdujg sie obecnie w zbiorach muzycznych Archiwum Polskiego
Radia S.A. Warto podkresli¢, iz jeden z dwoch rekopiséw znajdujacych sie w archi-
waliach Polskiego Radia zawiera niewielkie braki w tresci libretta.

31 Zob. §w. Tomasz z Akwinu, Suma Teologiczna, t. 8: Rzqdy Boze, przel. o. P. Belch,
Londyn 2007, z. 115 art. 4, s. 105. Por. Ptolemeusz, Centilogium, ver-bis 4-8(46vb—
47rb).

32 Nicolaus Copernicus, De revolutionibus orbium coelestium, Norymberga 1543.
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Analiza opery radiowej — wyzwania

Préba analizy opery radiowej, wymaga od badacza znajomosci cech
charakterystycznych dla sztuki radiowej. Wykreowana przez dwudzie-
stowiecznych kompozytoro6w nowa forma wypowiedzi artystycznej
plasuje sie bowiem na styku stuchowiska i opery tradycyjnej. Wyrasta
z obu tych gatunkéw, jednoczesénie nie bedac jedynie ich konglomera-
tem — podobnie jak stuchowisko, ktére mimo swojej teatralnej prowe-
niencji szybko zyskalo swych zwolennikéw, otrzymujac miano gatunku
sztuki radiowej*. Warto w tym miejscu réwniez podkresli¢ wazna dla
teoretyka muzyki kwestie odr6zniajacq opere radiowa od stuchowiska
radiowego, ktérej istota tkwi w materiale Zr6dtowym. Cho¢ niektore
opery radiowe zwykly w swej ostatecznej formie przypominac raczej
stuchowiska z wiekszym udzialem muzyki, to jednak w przeciwien-
stwie do stuchowisk zostaty zakomponowane jako kompletny utwér wo-
kalno-instrumentalny, zapisany przez kompozytora w formie partytury,
co oczywiscie nie zdarza si¢ w przypadku oryginalnej muzyki stucho-
wiskowej?**. Cho¢ charakterystyczne dla opery radiowej wykorzystanie
technologii radiowej jako srodka artystycznego nie zostalo wyekspono-
wane w Vir sapiens dominabitur astris, to wspomniany utwér w ukazu-
je, jak duze znaczenie dla dzieta radiowego majg silne relacje zachodza-
ce miedzy jego dwoma elementami substancjalnymi — warstwag stowng
(tekstem stownym i jego realizacjg) oraz muzyczng. Naprzemienno$é
wystepowania partii chéralnych i solowych oraz pojawiajace sie na
poczatku kazdej czesci wstepy instrumentalne wigza dzieto z tradycja
operowa. Specyfice materii radiowej utwoér zawdziecza dominacje partii
mowionych w glosach solowych, a takze przedstawienie roli Kopernika
w formie wypowiedzi narratora. Warto tym samym podkresli¢, Ze partie
Spiewane sg wykonywane tylko przez komentujacy choér, co w pewnym
stopniu zbliza kompozycje do tradycji dramatu antycznego — punktu
wyjscia dla opery scenicznej, ktéra wraz ze stuchowiskiem jest jednym
z gatunkéw wyjsciowych opery radiowej, a takze punktu odniesien do
rodzacego sie u progu XVII stulecia dramma per musica. Warstwa mu-
zyczna kompozycji Fotka, a doktadniej jej forma, odgrywa dominujaca
role w strukturze catego dzieta (w gruncie rzeczy intermedialnego). Co
wiecej, nierzadko w polaczeniu z tekstem niesie wraz z sobg silny tadu-
nek semantyczny.

33 Szerszemu spojrzeniu na zagadnienie genologii opery radiowej autorka niniejszego
artykulu poswiecita publikacje: Joanna Kolodziejska, Radio Opera — Stage Play in
Audio Version?, [w:] Wieloznaczno$¢ dzwieku t. 3, komitet red. K. Bartos i in., Wy-
dawnictwo Akademii Muzycznej im. Karola Lipiniskiego we Wroctawiu, Wroctaw
2016, s. 119-128.

34 Przez ,oryginalng muzyke stuchowiskowsq” autorka rozumie muzyke skomponowa-
ng na potrzeby konkretnego stuchowiska, ktéra z trescig stowng zostaje potagczona
dopiero podczas fonicznej realizacji dzieta. W takich przypadkach odnajdujemy
w materialach Zrédlowych notatki kompozytorskie lub kompletny zapis nutowy
utworu wykorzystanego w stuchowisku.
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Muzyka, stowo i cisza

Jak zaznaczono, dominujacy wplyw na ostateczny odbiér Vir sapiens
dominabitur astris ma struktura formalna warstwy muzycznej. Kom-
pozytor wykorzystuje budowe odcinkowa, powigzang Scisle z tekstem
stownym. Dzielo — wedle zawartego podtytutu ,,opera radiowa w sied-
miu sprawach”®® — podzielone zostato na siedem czesci. W libretcie kaz-
dej z nich poruszane sg zagadnienia zwigzane z publikacjg czolowego
dzieta Kopernika O obrotach sfer niebieskich. Wspomniany podzial moz-
na interpretowa¢ w kontekscie symboliki liczb w muzyce wywodzacej
sie z tradycji chrzescijanskiej, gdzie liczba 7 oznacza nie tylko laske
i mitosierdzie, ale r6wniez pelnie i cato$¢®*. Dzieto Kopernika staje sie
zatem symbolem mozliwosci czlowieka w poznaniu tajemnicy Swiata.

Omawiajac zagadnienie budowy formalnej Vir sapiens dominabitur
astris, nie sposéb poming¢ wykorzystywanego przez kompozytora ma-
teriatu dzwiekowego, ktéry peini znaczaca role w przebiegu dzieta, de-
terminujac odbior tresci stownej. Kazda z siedmiu spraw charakteryzuje
odmienne wyrazowo opracowanie muzyczne, zakomponowane tak, by
jak najpetniej odda¢ tres¢ libretta. W czeSci pierwszej opery radiowej
Fotka spotykamy sie z przedstawieniem czlowieka, jako istoty ztozonej
z przeciwienstw: stabosci oraz potegi ludzkiej mysli. Rozwazaniom Ko-
pernika, bedacym wstepem do istoty jego badan, towarzyszy skromna
w $rodkach warstwa muzyczna, ktéra podobnie jak mysl astronoma,
powoli ulega rozwojowi. W czeéci drugiej, jako pierwszy zostaje podje-
ty temat ruchu Ziemi wokét Stonca, co powoduje ozywienie warstwy
metro-rytmicznej. Nastepnie, dotychczasowe wspoétbrzmienia dyso-
nujace zastgpione zostajg harmonika tercjowa — korespondujac w ten
sposéb z tekstem stownym, traktujagcym o potrzebie dqzenia do praw-
dy, jaka odczuwa Kopernik. W kolejnej czesci spotykamy sie ze wspoél-
brzmieniami nawigzujacymi do systemu dur-moll, za$ libretto traktuje
o zachwycie nad niedoécignionym pieknem nieba i §wiata. Stylistyka
warstwy muzycznej zmienia sig¢ wraz z nadejéciem czeséci czwartej,
a wraz z nig — przedstawienia prawdy, jaka jest odkrycie astronoma.
Towarzysza jej wspo6lbrzmienia klasterowe, nawigzujace do niebezpie-
czenstwa herezji, jakie moze nies¢ za sobg publikacja badan. Poczucie
tadu, osiagniete przez nawigzanie do systemu dur-moll ulega rozbiciu
— w czesciach piatej i széstej, w ktérych Kopernik zmaga sie z watpli-
wosciami, czy nalezy swoim odkryciem burzy¢ stary porzadek swia-
ta. Powr6t do harmoniki dur-moll nastepuje w finalowej czesci dzieta,
w momencie gdy astronom decyduje sie na ogloszenie swojej prawdy
i wydanie ksiag, co zostaje podsumowane tytutowa sentencjg przedsta-
wiong w partii chéru. Wszelkie nawigzania do stylistyki i technik kom-

35 Vir sapiens dominabitur astris — opera radiowa w siedmiu sprawach.

36 Piotr Zawistowski, Rozwazania na temat retoryki w muzyce baroku, [w:] Zeszyt Na-
ukowy nr 2 Z praktycznych zagadnien pedagogiki muzycznej, red. S. Oledzki, AMFC
w Warszawie, Filia w Bialymstoku, Bialystok 2002, s. 25-71.
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pozytorskich muzyki XX wieku majg zatem na celu oddanie watpliwo-
Sci i poczucia niepokoju gléwnego bohatera. Wspéibrzmienia tercjowe,
nawigzania do systemu dur-moll oraz elementy archaizacji pojawiajg
sie we fragmentach potwierdzajacych stuszno$¢ dziatan Kopernika oraz
traktujacych o porzadku wszechswiata®.

Na przestrzeni catej kompozycji mozna odnalez¢ charakterystycz-
ne, pelnigce role symbolu motywy, ktére sprzyjaja rozwojowi narra-
cji muzycznej. Saq one réwniez istotnym elementem konstrukcyjnym,
wplywajacym bezposrednio na charakter, stylistyke i formalny ksztalt
konkretnych czesci utworu. Przykiad odnajdujemy juz w pierwszych
taktach kompozycji. Opere radiowq Fotka rozpoczyna bowiem kroétki
wstep instrumentalny, podczas ktérego w partii fortepianu pojawiaja
sie dzwieki fi ges (przykl. 1). Kolejna prezentacja wspomnianego mo-
tywu ma miejsce w partii chéru zenskiego i towarzyszy slowom sta
sol (przykl. 2), nawigzujacym do tacinskiego napisu znajdujacego sie
na pomniku Kopernika w kosciele sw. Anny w Krakowie — ,,Sta sol, ne
moveare” (,St6j stofice, powstrzymaj swoj bieg”)*. Ukonstytuowany
w ten spos6b motyw o dysonansowym brzmieniu, staje sie niezwykle
istotny w dalszym przebiegu narracji muzycznej. Jest niejednokrotnie
wykorzystywany, w r6znych konfiguracjach, w segmentach: I, IT i IV.
Pojawia sie zar6wno w warstwie instrumentalnej dzieta (jako mate-
rial dZzwiekowy akompaniamentu), jak i w partiach zeniskich choéru.
Przypomina on wcigz o wielkim odkryciu Kopernika, ktérego dotyczy
tre$¢ omawianej opery radiowe;j.
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Przykt. 1. ]. J. FOTEK, VIR SAPIENS DOMINABITUR ASTRIS, CZ. 1, s. 1.
(OPRAC. WELASNE)

37 Przyktady omdéwione w dalszej czesci tekstu.

38 Zob. ,Sta sol, ne moveare” [w:] Sfownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycz-
nych Wiadyslawa Kopalifiskiego, http://www.slownik-online.pl/kopalinski/FADD-
D16865191BE7C12565940069B2D2.php (dostep 19.12.2018).

47



Scontri 6 (2020)

4 accelerando
— - — — — — — . 2 -
i | Ml | Bk B
b4
S s
N3V
')
o)
P4
A 5 b B
) B 5 5
o)
sta sol sta  sol sol sol sol sol sol sol sol

Przykt. 2. J. J. FOTEK, VIR SAPIENS DOMINABITUR ASTRIS, CZ. I, S. 2.
(OPRAC. WEASNE)

Motyw sta sol nie jest jedynym, ktéry wykorzystuje kompozytor
w przebiegu dzieta. Podobng funkcje pelni materiat dzwiekowy za-
prezentowany w partii harfy na poczatku piatej czesci kompozycji
(przykt. 3). Nie tylko pojawia sie on kolejno w partiach r6znych instru-
mentéw, najczesciej w postaci wspotbrzmienia, ale staje sig rowniez
punktem wyjscia dla opracowania muzycznego calej cze$ci — budowa
interwalowa motywu zapowiada dominacje wspo6tbrzmien kwinto-
wych, zwigzanych z zabiegiem archaizacji, ktéry czesto towarzyszy
opracowaniu partii komentujacego chéru. Wspo6tbrzmienia kwartowe
i kwintowe daza w pewnym stopniu do pojawiajacych sie w dziele
nawigzan do systemu dur-moll poprzez wykorzystanie silnie nace-
chowanych semantycznie tréjdzwiekéw, ktéorym wieksza uwage po-
Swiecono w dalszym ciaggu niniejszego artykutu.
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Przykt. 3. J. J. FOTEK, VIR SAPIENS DOMINABITUR ASTRIS, CZ. V,
PARTIA HARFY, S. 59. (OPRAC. WLASNE)

Powyzsze przyklady nie wyczerpujg problematyki budowy Vir sa-
piens dominabitur astris. Dzieto to pod wzgledem formy muzycznej
jest przemyslanag, logiczna catoscia, w ktérej dominujacag role odgrywa
powtarzanie i tez rozwijanie prezentowanych motywéw melodyczno-
rytmicznych. Warte uwagi sa nie tylko relacje, jakie zachodza miedzy
poszczegbélnymi czeSciami kompozycji, ale rowniez wewnatrz nich,
na przestrzeni krétszych odcinkéw — réwniez wyréznionych przez
kompozytora. Sposob ksztaltowania dzieta nasuwa wniosek, ze przy-
jeta na poczatku forma utworu stata sie punktem wyjscia dla artysty
w procesie tworzenia dziela. Zasugerowany przez Fotka podzial wy-
maga jednak analizy ze wzgledu na podobiefistwa i r6znice miedzy
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poszczegbélnymi odcinkami kompozycji. Z tego powodu dokonano ze-
stawienia wydzielonych przez kompozytora fragmentéw wraz z ich
cechami charakterystycznymi, w ktérym uwzgledniono zbieznosci
pomiedzy odcinkami zbudowanymi na tym samym materiale moty-
wicznym, lub w ktérych wykorzystano analogiczng obsade wykonaw-
czg. Ponizsze zestawienie ma na celu scharakteryzowanie budowy
odcinkowej warstwy muzycznej, ktéra bazuje na powigzaniach od-
cinkow (pod wzgledem materialu motywicznego, stylistyki i instru-
mentarium) w obrebie kazdej z czesci. Dotycza one zar6wno partii
Kopernika, jak i wystgpien pozostatych gtoséw wokalnych i choéru.
Uwage zwraca réwniez naprzemiennoS¢ wystepowania poszczegol-
nych solowych gltoséw wokalnych oraz choéru, a takze zachowanie
charakterystycznego dla opery wstepu instrumentalnego (tabela 1).

Tabela 13°

Vir sapiens dominabitur astris

Czes¢ | Odcinki | Obsada Cechy charakterystyczne
I IA ptti, tmt, pf, Wstep instrumentalny oparty
vn I, v II, vl, | wylacznie o material dZzwiekowy
vc, cb motywu sta sol.
IB Choér: S-A-T-B; | Wstep choru z akompaniamentem
pf, vn I, vo II, | instrumentalnym. Ukonstytuowanie
vl, ve, cb sie motywu sta sol.

Na samym poczatku odcinka
wystepuje warty uwagi fragment
wykonywany przez glosy tenorowe
i basowe: §piew o charakterze
choralowym, z partig burdonowg
w wybranych glosach basowych
(podobnie jak w chorale rytu
starorzymskiego). W ten spos6b
kompozytor opracowuje nastepujacy
tekst (podany w utworze w jezyku
facinskim): ,, Kopernik — astronom,
ktory wstrzymal Stonce i ruszyt
Ziemig”.

39 Przez ujete w tabeli okreslenie ,,quasi-aleatoryczny akompaniament” Autorka ro-
zumie akompaniament instrumentalny, ktéry cho¢ zapisany w partyturze, podczas
percepcji stuchowej sprawia wrazenie losowosci w zakresie warstwy rytmicznej
— zapisowi dzwigkéw w partiach poszczegélnych instrumentéw blizej bowiem
do notacji neumatycznej niz do wspoélczesnego zapisu muzycznego. Niedookre-
§lenie czasu trwania i wystepowania dZwiekéw, przedstawionych jako punkty na
pieciolini, sprawia, ze rytm traktowany jest umownie. Trudno nie przyznaé¢ zatem
obecnosci elementu losowego we wspomnianym akompaniamencie.
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IC

Kopernik;
cmpli, xil,
vibr, cel, ar,
cb, vc

Partia Kopernika na tle
akompaniamentu instrumentow
perkusyjnych, w ktérym quasi
aleatorycznie potraktowano warstwe
rytmiczng (akompaniament quasi
aleatoryczny). Warstwa melodyczna
opiera sie na dzwiekach motywu sta
sol.

ID

Glos I, Glos II,
chor, S-A;

tr, cr II, tomt,
tamb, tmp,
g.c., pf, vn I,
vn II, vl, vc,

cb

Partia Gtosu I i II na tle poczatkowo
oszczednego akompaniamentu
instrumentalnego wykorzystujacego
dzwieki motywu sta sol, ktérego
kulminacja nastepuje w partii
trabki i rogu (ktére na dzwiekach
motywu wykonuja silne crescendo).
Odcinek koniczy sie motywem sta
sol w sopranach i altach; dzwieki
motywu sg jedynymi, jakie pojawiaja
sie w partii pf, vl, vc i cb.

IE

Kopernik,
Glos I, Glos II,
chér: S-A-T-B;
2 1l, 2 ob, 2
cl, 2 fg, tomt,
tamb, tmp,
g.c., pf, vn [,
vn II, vl, vc,

cb

Mowa Kopernika na tle quasi
aleatorycznego akompaniamentu
instrumentéw detych drewnianych
opartego na dzwiekach motywu sta
sol, analogicznego do odcinka I C. Po
nim nastepuje kolejno: prezentacja
Glosu IiII, Spiew o choralowym
charakterze (nawigzujacy do
pojawiajacego sie w I B). Odcinek
zakonczony jest motywem sta sol
wykonywanym przez chér a cappella.

IF

Kopernik;
cmpli, xil,
vibr, cel, ar,
vn I, vn II, vl,
ve, cb

Mowa Kopernika na tle quasi
aleatorycznego akompaniamentu
instrumentéw perkusyjnych —
bezposrednie nawigzanie do odcinka
1@.

IG

Glos I;
tomt, tamb,
tmp, pf, vl,
ve, cb

Glos I na tle akompaniamentu
instrumentalnego, w zakonczeniu
a cappella.
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II

IIA Glos I, Glos Odcinek rozpoczyna wstep glosow
11, Kopernik, wokalnych (Glos I, Glos II, Kopernik,
chor: S-A; chor S-A), po ktérym nastepuje
g.c., pf, vn I, krétki fragment instrumentalny
vn II, vl, vc, o charakterze intermezza. Nastepnie
cb partii Kopernika towarzyszy

statyczny akompaniament
instrumentéw smyczkowych oparty
na dlugich wartosciach rytmicznych
wykonywanych tremolo. Dominujg
wspoltbrzmienia dysonujace: sekundy
malej i septymy wielkiej, nony matej,
trytonu.

IIB Chor: S-A-T-B | Odcinek chéralny a cappella. Glosy
a cappella wystepuja w parach: sopran-—alt,

tenor-bas. Ze wzgledu na uwage
wykonawcza quasi canto gregoriano
dominuje homorytmia. Dominuja
akordy i wspétbrzmienia oraz akordy
tercjowe.

IIc Kopernik, Wewnetrzny podzial na fragmenty:
Glos I, Glos II, | Wstep Kopernika na tle
chor: S-A; akompaniamentu analogicznego do
cmpli, xil, odcinka II A.
vibr, cel, pf, Glos Ii1I oraz chér zenski a cappella.
vn I, vn II, Partia chéru analogiczna do odcinka
vc, cb II A zakonczona motywem sta sol.

Partia Kopernika na tle quasi

aleatorycznego akompaniamentu

instrumentéw perkusyjnych,

nawigzujacego do I C, w ktérym

pojawiajg sie dzwieki motywu sta sol.
oD Glos I, chér: | Chér podzielony na dwie grupy

S-A-T-B;
pf, vc

gloso6w wystepujacych a cappella:
sopran—alt, tenor-bas. Przedzielony
zostaje wspotbrzmieniem bazujacym
na motywie sta sol w partii
fortepianu.
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IIE Kopernik, Odcinek obejmuje:
Glos I, Glos II, | Wstepy Kopernika na tle quasi
Chor: S-A-T-B; | aleatorycznego akompaniamentu
21l, 2 ob, 2 instrumentéw detych drewnianych
cl, 2 fg, tomt, | i perkusji, bazujagcym na dzwiekach
tamb, tmp, motywu sta sol. Nawigzanie do
g.c., pf,vn I, odcinkéw I C, I E.
vn II, ve, cb Wystapienie Glosu I i Glosu II na tle
akompaniamentu instrumentalnego
nawigzujgcego do II B.
Fragment chéralny a cappella
zakoniczony motywem sta sol w partii
sopranow i altow.
oF Kopernik; Mowa Kopernika na tle
cmpli, xil, aleatorycznego akompaniamentu
vibr, cel, ar, analogicznego do odcinka II C.
vn I, vn II, vl,
vc, cb
G Glos I; Tekst Glosu I na tle wygasajacego
tomt, tamb, akompaniamentu instrumentalnego;
tmp, ar, vl, ozywienie
vc, cb Fragment chéralny a cappella
Chor S-A-T-B | nawigzujacy do II B.

III I A 2tr, 4 cr, 2 tr, | Wstep instrumentalny o uroczystym
2 tbn, tomt, charakterze. Akordy o budowie
tamb, tmp, tercjowej. Dominacja akordu
gr.c. odpowiadajacego tréjdzwiekowi

E-dur w systemie dur-moll (e-gis-h).
III B Kopernik, Partia Kopernika akompaniowana
chér:2S -2 Spiewem chéru — pionami
A; akordowymi o budowie kwartowej
vl, vc, cb i tercjowej. Partia chéru nawigzuje do
odcinka IIT A, rozpoczynajac sie od
wsp6ibrzmienia e-gis-h.
I C Glos I; Mowa Glosu I na tle powtarzanego
ar w partii harfy akordu a-cis-e
(odpowiadajacego A-dur w systemie
dur-moll)
oI Chor: 4 S—4 | Partia chéru a cappella. Dominacja
A a cappella | wspétbrzmien péitonowych.
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IIIE

Kopernik;
vn l, vn II, vl,
ve, cb

Akordy o budowie tercjowe;j

w partii kwintetu smyczkowego
nawigzuja motywicznie do odcinka
III A. Pod wzgledem harmonicznym
akompaniament zbliza sig do systemu
dur-moll poprzez wykorzystywanie
cigzen dominantowo-tonicznych.
Calos¢ konczy sig na akordzie
e-gis-h. Rozpoczecie kolejnego
odcinka (III F) akordem a-cis-e

w partii harfy poteguje znaczenie
relacji kwintowych w ksztaltowaniu
przebiegu.

I r

Glos II;
ar

Partia Glosu II na tle
akompaniamentu harfy
(wspétbrzmienie: a-cis-e). Analogia
do III C.

G

Kopernik;
2 tr, 4 cr, 2 tr,
2 tbn

Akompaniament towarzyszacy partii
Kopernika nawigzuje do odcinka III
A pod wzgledem harmonicznym,
melodycznym, rytmicznym

i instrumentacyjnym.

I H

Chor: S-A-T-B
A cappella

Akordy tercjowe nawigzujace

do systemu dur-moll, dominacja
wsp6lbrzmienia e-gis-h. Cato$é
koniczy sie na tréjdzwieku a-cis-e.
Glosy wokalne wystepuja w parach:
sopran-alt, tenor-bas.

I ]

Glos I, Glos II;
ar

Partia Glosu I i Glosu II na

tle akompaniamentu harfy
(wspétbrzmienie a-cis-e) — analogia
doIICiIllFE

I K

Kopernik,
Glos I, Gtos 2;
2 1l, 2 ob, 2
cl, ar

Podzial wewnetrzny:

Wystep Kopernika — akompaniament
towarzyszacy Kopernikowi oparty
motywicznie na akompaniamencie
wystepujacym w odcinkach III A i III
E. Koniczy sie wspélbrzmieniem
e-gis-h.

Rozpoczyna sie od wspétbrzmienia
a-cis-e w partii harfy (relacja
kwintowa z zakonczeniem wystepu
Kopernika) — na tle akompaniamentu
instrumentu wystepuja Glos 1i II
(analogia do III C i III F).
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I L Kopernik; Nawigzanie do III E w partii
cmpli, cel, v | akompaniamentu.
I, vnII, vl, vc
I M Glos I, Glos II; | Analogia do III C, III E, IIT I oraz
ar zakoniczenia III K.
I N Kopernik; Akompaniament nawigzujacy
21tr,4cr, 2tr, | motywicznie do IIT Ailll G.
2 tbn
11 o Chér: 2 S—2 | Material dzwiekowy i tres¢ nawigzujq
A a cappella | do partii chéru w III B.
nrp Choér: 2 T-2 | Nawigzanie motywiczne do III
B a cappella A i1II B. Calos¢ konczy sig na
wspotbrzmieniu c-e-g.
v IVA Kopernik; Odcinek rozpoczyna sie wstepem
fl, ob., cl, fg, instrumentalnym kwintetu
tr, 2 cr, tbn, smyczkowego, w ktérym na bazie
tomt, tamb, motywu sta sol s implementowane
g.c, tmp, pf, brzmienia klasterowe. Nastepnie
vnl, vn 2, vl, | wprowadzona zostaje partia
vc, cb Kopernika, ktérej akompaniujg
instrumenty dete blaszane,
wykonujac wspdlnie jeden
z dZzwiekéw motywu sta sol (f).
IVB Choér: 6 S—5 | Rozbudowany choér, dominacja
A-6T-5B; | wspétbrzmien sekundowych.
tmt, tamb,
g.c., tmp, pf,
vn I, vn II, vl,
vc, cb
IVC fl, ob, cl, fg, Nawigzanie motywiczne w partii
tr, 2 cr, thn, instrumentéw detych do IV A.
tomt, tamt,
piatti, tamb,
g.c., tmp, pf
IVD Kopernik, Nawigzanie motywiczne w partii
Glos I, Glos II; | instrumentéw detych do IV A. Motyw
tamt, gong, sta sol w partii fortepianu.
piatti, fl, ob,
cl, fg, tr, 2 cr,
tn, pf
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IVE Kopernik; Chromatyka, brzmienia klasterowe
cmpli, vibr, w akompaniamencie.
cel, pf, vn I,
vn II, vl, ve,
cb
IVF Chér: 6 S- 5 Nawigzanie do IV A w partii
A-6T-5B; | instrumentéw detych. Powtérzenie
fl, ob, cl, fg, partii chéru z IV B.
tr, 2 cr, tbn,
tmt, tamb,
g.c., tmp, pf,
vn I, vn II, v,
vc, cb
VA Kopernik; Wstep instrumentalny, w ktérym
21l,2o0b,2 harfa prezentuje materiat dzwiekowy
cl, ptti, cel, ar, | wykorzystywany w dalszym
vn I, vo II, vl, | akompaniamencie (przykt. 6).
vc, cb Nastepnie partii Kopernika
towarzyszy akompaniament
instrumentéw detych drewnianych
i fortepian w postaci écisle
uporzadkowanych rytmicznie pionow
akordowych.
VB Glos Ii Glos Glos I'i II na tle pion6w akordowych
II, chér: S-A- | analogicznych do akompaniamentu
T-B; w V A. Glosy chéralne w parach
pf, vc, cb, fr (sopran-alt, tenor-bas) wykonuja
partie méwione.
VC Kopernik, Odcinek bazuje na
Glos I, Glos II; | charakterystycznych dla czesci V
pf, vc, cb wspélbrzmieniach kwintowych.
Analogia do odcinkéw VAiV B
w partii akompaniamentu.
VD Kopernik, Wspétbrzmienia kwintowe, chér
chor: S-A-T-B | podzielony na grupy: sopran—alt,
a cappella tenor—bas.
VE Glos I, Glos II; | W partii czelesty i harfy pojawiajg

ptti, cel, ar, cb

sie dzwigki zaczerpniete z motywu
zaprezentowanego przez harfe na
poczatku czesci V.
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VI VI A Glos [; Dominacja wspoétbrzmien
2tr,4cr 2 sekundowych w partii
tn, tamb rull, | akompaniamentu.
cmpli, xil,
vibr, cel, pf,
vc, cb

VIB Kopernik; Partia Kopernika na tle statycznych,
vc, cb dtugich wartoéci wykonywanych

przez instrumenty.

VIC Chor: S-A; W partii chéru dominujg
ptti, ar, pf, wsp6ibrzmienia oktawy, prymy
vc, cb i sekundy. Choér wystepuje na tle

oszczednego akompaniamentu
instrumentalnego.

VID Chér: T-B; Analogiczne do VI C, ale w partii
ptti, ar, pf, chéru dominujg tym razem
ve, cb wspotbrzmienia sekundowe.

VIE Kopernik, Kontrasty: dynamiczny, rytmiczny,
Glos I, Glos II; | harmoniczny i instrumentacyjny
2tr,4cr 2 z poprzednimi odcinkami —
tr, ptti, tamb wzrastanie napiecia, kulminacja.
rull, pf

VIF Kopernik, Nawigzanie motywiczne do VI
Glos I, Glos II; | A w partii perkusji. W partii
cmpli, xil, harfy pojawia sie dzwiek a, ktéry
vibr, cel, ar akompaniuje Glosom I i II, nawigzuje

on do wspo6tbrzmienia a-cis-e
charakterystycznego dla czesci III.

VIG Chér: T-B; Nawigzanie motywiczne do VI B
ptti, pf i VI C poprzez wspéibrzmienia

sekundowe w chérze.

VIH Kopernik, Odcinek analogiczny do VI F — partia
Glos I, Glos II; | Kopernika oraz Gloséw i II na tle
ar powtarzanego przez harfe dzwieku a.

VII Chor: S-A; Powtérzenie odcinka VI C
ptti, ar, pf, z niewielkimi zmianami.
vc, cb
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VII VII A Kopernik; Akordy o budowie tercjowe;j
fl, ob, cl, fg, w akompaniamencie, dominacja
2 tr dzwieku c.

VII B Kopernik; Nawigzanie motywiczne do odcinka
fl, ob, cl, fg, VII A w partii instrumentéw detych.
2tr Rozdrobnienie rytmiczne.

VII C Kopernik, Nawigzanie motywiczne
Glos I; 11, ob, do poprzednich odcinkéw,
cl, fg, 2 tr w szczegoblnosci do VII B.

VIID Chor: S-A-T-B | Archaizacja, homorytmia,

a cappella wspo6tbrzmienia kwartowe
i tercjowe. Podzial chéru na grupy:
sopran-alt, tenor-bas. Obie grupy
gloséw bazujq stale na jednym
materiale motywicznym i wystepuja
naprzemiennie.

VIIE Kopernik Opracowanie partii Kopernika za
a cappella pomoca mowy — analogicznie do

catego utworu.

VIIF Chor: S-A-T-B; | Nawigzanie harmoniczne do
fl, ob, cl, fg, czesci I11. Czeste pojawianie sie
pf, vn I, v II, | wspotbrzmienia e-gis-h.

vl, ve, cb

VII G Chor: S-A-T-B; | Dominacja wsp6tbrzmien tercjowych,
fl, ob, cl, fg, nawigzanie harmoniczne do czesci
pf, vn I, vn II, | III. Cato$¢ koniczy sig na dzwigku
vl, vc, cb ¢ wykonywanym przez wszystkie

instrumenty.

Muzyka odgrywa istotng role nie tylko w ksztaltowaniu przebie-
gu formalnego opery Vir sapiens dominabitur astris. W omawianym
dziele mozna doszuka¢ sie réwniez innych znaczacych przykiadow
ukazujacych wielorakos¢ funkcji, jakie moze petni¢ muzyka w operze
radiowej. Jak juz wielokrotnie wspomniano, dzielo Jana Fotka wyré6z-
nia sig¢ niezwykle istotnym dla opery radiowej powigzaniem warstwy
muzycznej i stownej. Relacje te sg silnie nacechowane semantycznie
i majg m.in. charakter ilustracyjny. Doskonatym tego przyktadem jest

podkreslenie stowa ,,ogien” przez ozywiony akompaniament instru-
mentalny (przykl. 4).
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Przykt. 4. J. FOTEK, VIR SAPIENS DOMINABITUR ASTRIS, S. 22-23
(OPRAC. WEASNE).

Zwigzki stfowno-muzyczne przejawiajg sie réwniez poprzez wy-
korzystanie chéru w celu komentowania wypowiedzi solistow. Dzieje
sie tak w przypadku fragmentu, w ktérym $piewajgcy chér towarzy-
szy dialogowi Kopernika z Gtosami I i II. Dyskusja dotyczy badanych
przez astronoma gwiazd, stad tez pojawia sig traktujacy o nich tekst
w jezyku lacifiskim (przykl. 5).

9 le, 1) Iﬂlaa
S e =
ANV
D)
h |
A A ;Y [P
&) g D
e
a - stra a - stra
Kopernik gwiazdy gwiazdy
Glos | Co widzisz?
Glos I Co widzisz?

Przykt. 5. FOTEK, VIR SAPIENS DOMINABITUR ASTRIS, S. 1 (OPRAC. WEASNE).

Chor petni réwniez funkcje akompaniatora towarzyszacego Koper-
nikowi, méwigcemu o checi rozwiania mrokéw niewiedzy poprzez za-
prezentowanie ludzkosci naukowej prawdy dotyczacej obrotu Ziemi
wokot Stonca. Solidcie towarzyszy wowczas Spiew chéru — basy opra-
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cowujg slowo tenebrae (tac. ciemno$¢) naprzemiennie z wykrzyknie-
niami stowa lumen (tac. Swiatlo) w pozostalych glosach (przykt. 6).

Kopemik ‘ Bazng

]
1
[}
j
i
1
g
]
H

Przykt. 6. J. FOTEK, VIR SAPIENS DOMINABITUR ASTRIS, S. 61 (OPRAC. WEASNE).

Choér odgrywa réowniez istotng role w czasie rozwazan Koperni-
ka dotyczacych nauk astronomicznych, ktére wnoszg jego zdaniem
ogromny wklad w rozwdj ludzkosci. Partii solisty towarzyszy w tym
czasie §piew choru, w ktérym pojawiajg sie wspélbrzmienia tercjo-
we i kwartowe. Tekstowi choru, traktujacy o Koperniku jako medr-
cu, towarzyszg powtarzane cyklicznie piony akordowe (homorytmia),
co wyraznie nawigzuje do tadu i porzadku powszechnie przypisy-
wanych naukom Scistym. W partii chéru dominuje wspoétbrzmienie
e-gis-h, tozsame z tr6jdzwiekiem E-dur w systemie dur-moll. Nawig-
zanie do tej tonacji jest w tym przypadku silnie nacechowane seman-
tycznie. W ujeciach teoretykow XIX wieku reprezentuje ona glosne
okrzyki, wesoto$¢ i zadowolenie (Christian Friedrich Daniel Schubart
— 1806); rado$¢, odswietnosé, charakter kobiecy (Ferdinand Hand -
1837); pompatyczny charakter, blyskotliwos¢, szlachetnosé¢ (Hector
Berlioz — 1856); jasno$¢, wesotosé, serdecznosé (Paul Ertel — 1896).
W przypadku omawianego dziela, nawigzanie do tonacji opisywanej
jako ,jasna” czy ,blyskotliwg” doskonale koresponduje z prekursor-
skim charakterem badan i osiggnie¢ gtéwnego bohatera kompozycji
— Kopernika (przykt. 7).

40 Za: Ryszard Golianek, Muzyka programowa XIX wieku. Idea i interpretacja, Wydaw-
nictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznan 1998, s. 127.
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Przykt. 7. J. FOTEK, VIR SAPIENS DOMINABITUR ASTRIS, S. 29 (OPRAC. WEASNE).

Wspomniany akord, tozsamy w swej budowie z tréjdzwiekiem
E-dur w systemie dur-moll, pojawia sie wielokrotnie na przestrzeni
czesci 111, z ktérej pochodzi wyzej zaprezentowany przyktad. Po raz
pierwszy pojawia sie w instrumentalnym odcinku III A. Powraca réw-
niez w ostatniej czesci utworu*!. Kolejnym istotnym wyrazowo zabie-
giem jest wykorzystanie w III czeéci kompozycji tréjdzwieku a-cis-e
w partii harfy. Nawigzuje on do tonacji A-dur, ktérg rozumie¢ mozna
nie tylko jako symbol radosci, ale rowniez reprezentacje najwiekszego
poswiecenia (Hand)*?. W tym wypadku znaczenie wspomnianego tréj-
dzwieku dotyczy ofiarnej postawy Kopernika w szerzeniu o§wiecenio-
wej wiedzy. Kolejnym silnym znaczeniowo elementem jest warstwa
harmoniczna odcinka chéralnego pojawiajacego sie w zakonczeniu
utworu — w partii chéru opracowany zostaje tekst tozsamy z tytutem
kompozycji. Ostatnie wspo6tbrzmienie w swojej budowie harmonicz-
nej jest analogiczne do tréjdzwieku C-dur z nong wielka (przykl. 8).
Dzwieki ¢ i d w partii instrumentéw akompaniujacych wienicza dzieto.
Pojawienie sie wspétbrzmieni nawigzujgcych do tonacji C-dur wyma-
ga przypomnienia przypisywanych jej znaczen w historii teorii mu-
zyki. Tozsame z trescig Vir sapiens dominabitur astris okazuja sie dwa
dedykowane jej przez teoretykéw romantycznych charaktery: czto-
wieczenstwo, ufnoéé, radosé zycia (Hand) oraz czystosé, niewinnosé,
tagodny blask, podniostos¢ (Ertel)*3.

41 Patrz: Tabela 4. Jan Fotek, Vir sapiens dominabitur astris, Schemat formalny
z uwzglednieniem cech charakterystycznych poszczegélnych odcinkow, s. 57-65.

42 Za: Ryszard Golianek, op. cit., s. 127.
43 Ibidem.
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Przykt. 8. J. FOTEK, VIR SAPIENS DOMINABITUR ASTRIS, FINAL. CHORU, S. 96-97
(OPRAC. WELASNE).

Rola chéru w Vir sapiens dominabitur astris jest nieoceniona roéw-
niez w przypadku prezentacji nazwy dziela Kopernika. Na stowach
De revolutionibus orbium coelestium dochodzi do rozdzielenia ché-
ru az na 22 glosy. Struktury sekundowe w partii zespotu wokalnego
(przykl. 9) rozbrzmiewajq na tle zanikajgcego, niemal niestyszalnego
akompaniamentu instrumentalnego.
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Przykt. 9. FOTEK, VIR SAPIENS DOMINABITUR ASTRIS, PARTIA CHORU, S. 46-47
(OPRAC. WELASNE).

Warto podkresli¢ rowniez charakterystyczny, dominujacy w Vir sa-
piens dominabitur astris ,,choralowy” sposéb opracowania partii ché-
ru. Nadaje on dzielu powazne oblicze, podkreslajac tematyke utworu
i wage osiaggnie¢ Kopernika (przykt. 10).
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Przykt. 10. J. FOTEK, VIR SAPIENS DOMINABITUR ASTRIS, PARTIA CHORU, S. 24
(OPRAC. WELASNE).

Opera radiowa Fotka jest r6wniez jednym z utworéw, w ktérych
do podkreslenia sensu tresci stownej zostaje wykorzystana cisza. Do-
skonatym tego przykladem jest chociazby pauza generalna po kul-
minacji zwigzanej z tekstem traktujacym o potedze ludzkiej mysli.
Cisza stuzy tu wyeksponowaniu przekazu, wzmacniajac jego wartos¢
(przykt. 11).
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Przykr. 11. J. FOTEK, VIR SAPIENS DOMINABITUR ASTRIS, S. 6 (OPRAC. WEASNE).

W przypadku wykorzystania zjawiska ciszy w operze radiowej
warto zaznaczy¢, ze zazwyczaj ma ono charakter typowy dla szero-
ko pojetego dzieta muzycznego — wystepuje zatem w sposéb dostow-
ny. Odr6znia to w pewnym stopniu opere radiowg od stuchowiska,
gdzie, paradoksalnie, préba przedstawienia ciszy czasem niesie ze
sobg koniecznos$¢ zastosowania dzwieku. Cho¢ moze wydawac sie to
zaskakujace, to jednak zbyt czeste wystepowanie ciszy, w dostownym
jej rozumieniu, mogtoby rozprasza¢ stuchacza i zaburza¢ percepcije
utworu. Powodem takiego stanu rzeczy jest fakt, ze zazwyczaj cisza
w radiu uznawana jest za blagd wynikajacy z problemoéw technicz-
nych. W zwigzku z tym w stuchowiskach radiowych czesto naste-
puje powiazanie ciszy z miejscem i czasem akcji, ktére warunkujg jej
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brzmienie — np. za cisze¢ w pokoju uznamy delikatne tykanie zegara,
w lesie — delikatny szelest lisci itp.**.

Podsumowanie

Przemyslana konstrukcja Vir sapiens dominabitur astris niewatpliwie
sprawia, ze dzielo to staje sie jednym z bardziej wyrazistych przykta-
dow prezentujacych wielorakie funkcje, jakie moze pelni¢ muzyka
w operze radiowej. Warstwa muzyczna towarzyszy stowu, podkresla
ukryte w nim znaczenia, a ze wzgledu na swoj ksztatt — porzadkuje
forme utworu i przebiegajacej w nim akcji dramatycznej. Kompozycja
Jana Fotka ukazuje podstawowe cechy wspomnianej formy artystycz-
nej wyrostej na gruncie sztuki radiowej — jest dzielem trwajacym
nieco ponad 40 minut, skrojonym na potrzeby emisji w eterze. Co za
tym idzie, imponuje czytelnym dla odbiorcy powigzaniem muzyki
i stowa, dajgc tym samym wyobrazni stuchacza pole do wspéitwor-
czego udzialu w kreowaniu ostatecznej formy dzieta. Percepcji sprzy-
ja przejrzysto$¢ formalna warstwy muzycznej — budowa odcinkowa,
nawigzania motywiczne i kontrasty stylistyczne. Tego rodzaju zabiegi,
cho¢ w gruncie rzeczy proste, to wykorzystane w sposéb jakoSciowy
niewgtpliwie sprzyjaja operze radiowej, ktéra ze wzgledu na brak
elementu wizualnego czasem wymaga od kompozytora dostownosci
w celu ulatwienia odbioru akcji dramatycznej. Warty odnotowania
jest rowniez dobér instrumentarium — réznorodne instrumenty per-
kusyjne, a takze instrumenty o charakterystycznej barwie, ze wzgledu
na wyrazisto$¢ brzmienia niewatpliwie sprzyjaja dzielu awizualnemu.
Podobnie, jak ograniczenie fragmentéw wokalnych, w celu czytelne-
go przedstawienia tresci stlownej. Interesujace wydaje sie réwniez
miejsce, jakie opera radiowa Jana Fotka zajmuje w kontekscie wspéi-
czesnej jej tworczosci kompozytorskiej. Z jednej strony w skromny
sposéb wykorzystuje zdobycze XX-wiecznego jezyka muzycznego,
z drugiej zas — podaza w kierunku uproszczenia srodkéw i powraca
do tonalnosci, co kilka lat p6zniej dostrzegalne bedzie w twoérczosci
wspélczesnych Fotkowi czotowych polskich kompozytoréw. Dzieto
Fotka zdaje sie skrywac¢ w sobie rowniez problematyke atrakcyjng dla
badan literaturoznawczych, jakim moze by¢ préoba umiejscowienia go
we wspolczesnej literaturze dramaturgicznej, a takze sytuacji spotecz-
no-politycznej. Tematyka uporczywego dazenia do przedstawienia
spoleczenstwu prawdy jest bowiem niezwykle dojmujaca w kontek-
Scie sytuacji polskich obywateli w latach 70. XX wieku. Cho¢ trudno
ocenic to z perspektywy teoretyka muzyki, to dzielo zdaje sig byc¢ ,,zy-
wym komentatorem” éwczesnej rzeczywistosci.

Obecnie trudno jednoznacznie wskaza¢ powdéd zaniku opery ra-
diowej w Polsce, ktorej ostatnia reminiscencja miata miejsce w 1999,

44 Zob. M. Kaziéw, op. cit., s. 109-110.
45 Wspomniana Balladyna M. Mateckiego.
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Z uwagi na fakt, ze opery radiowe byly dzietami tworzonymi na za-
mowienie Polskiego Radia, trudno poming¢ aspekt finansowy. Wpltyw
miato zapewne takze postepujgce zainteresowanie artystéw sztuka
wizualng i multimedialng. Pod koniec XX wieku pojawilo sie réwniez
nowe, dominujace medium — Internet. Wszystkie te czynniki mogty
zatem w spos6b posredni lub bezposredni doprowadzi¢ do zaniku za-
interesowania opera radiowa, jako forma wypowiedzi artystycznej.

Oméwiona w niniejszym artykule kompozycja, podobnie jak
wszystkie opery radiowe, niewatpliwie zastuguje na szczegétowe ba-
dania w literaturze muzykologicznej, a takze powrét do praktyki wy-
konawczej. Obecnie, niestety, poza nielicznymi wyjatkami*t, dzieta te
wystepuja jedynie w formie rekopiséw i nagran archiwalnych, gtéw-
nie w zbiorach Archiwum Polskiego Radia S.A.

Bibliografia:

Materialy zrodlowe:

Fotek Jan, Vir sapiens dominabitur astris, rekopis, Archiwum Polskiego Radia
SA, sygn. 28161.

Fotek Jan, Vir sapiens dominabitur astris — opera-oratorium, Sidorenko Janusz
(realizator), Opatek Wiestaw (rezyser), czas trwania: 00:41:15, sygn. POL
1923/18, P 2942.

Prace niepublikowane:

Martinozzi Tansman Maria, Aleksander Tansman, miedzy dwiema ojczyzna-
mi, materialy konferencyjne Miedzynarodowej Konferencji Naukowej pt.
W holdzie Aleksandrowi Tansmanowi (1897-1986) [praca nieopublikowa-
nal, 13-14.03.2017, Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wro-
cltawiu.

Jasinska Danuta, Polskie opery radiowe 1945-1970, praca magisterska, Uni-
wersytet Warszawski 1971.

46 Niektore dziela prezentowano podczas Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki
Wspblczesnej ,Warszawska Jesien”, a byly to: Alejet Blocha (prapremiera sceniczna,
1968), Neffru Wiszniewskiego (odtworzona z tasmy, 1960), Przygoda kréla Artura
Bacewicz (odtworzona z tasmy, 1960), Brygada smierci Pendereckiego (rez. dzwie-
ku: B. Okon-Makowska, 2011), Przygody Sindbada Zeglarza T. Sikorskiego (odtwo-
rzona z taSémy z oprawg wizualng, 2011). Jedynie dwa dzieta zaméwione przez Pol-
skie Radio wydano na plycie CD: G. Bacewicz, Przygoda kréla Artura. Komiczna
opera radiowa oparta na motywach celtyckich (wg Sigrid Undset), libretto: E. Fiszer
[CD], Polskie Radio SA 2009; M. Malecki, Balladyna. Opera radiowa, rez. A. Seniuk
[CD], Polskie Radio SA 2000.

64



Joanna Kolodziejska Rozwazania Kopernika dzwiekiem...

Hasla w encyklopediach i stownikach:

Diler Ansgar, Jaschinski Andreas, Miinch Tomas, Rundfunk und Fernsehen
[w:] Die Musik in Geschichte und Gegenwart, t. 8, Stuttgart 1998, s. 611-
627.

Goslich Siegfried, Mead Rita H., Roberts Timothy, Broadcasting, hasto [w:]
The New Grove Dictionary of Music and Musicians, red. S. Sadie, t. 3, Lon-
don 1980, s. 313-324.

Hanuszewska Marianna, Fotek Jan, hasto [w:] Encyklopedia muzyczna PWM.
Cze$¢ biograficzna, t. 3., red. E. Dziebowska, Krakow 1987, s. 134.

»Sta sol, ne moveare” [w:] Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych
Wtadystawa Kopaliniskiego, http://www.slownik-online.pl/kopalinski/
FADDD16865191BE7C12565940069B2D2.php (dostep 20.12.2018).

Strzelecki Piotr, Fotek Jan, hasto [w:] Kompozytorzy polscy 1918-2000, t. 1.,
red. M. Podhajski, Gdansk 2005, s. 2014-2016.

Publikacje:

Bardijewska Stawa, Nagie stowo. Rzecz o stuchowisku radiowym, Elipsa, War-
szawa 2001.

Golianek Ryszard, Muzyka programowa XIX wieku. Idea i interpretacja, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznan 1998.

Kaziéw Michatl, O dziele radiowym. Z zagadnien oryginalnego stuchowiska,
Ossolineum, Wroctaw 1973.

$w. Tomasz z Akwinu, Suma Teologiczna, t. 8: Rzqdy Boze, przel. o. P. Belch,
Londyn 2007.

Artykuly zawarte w czasopismach i wydawnictwach ciaglych:

Kotodziejska Joanna, Opera radiowa jako szczegdlne zjawisko muzyczne PRL,
[w:] Stowami o dzwiekach... Muzyka w mediach (nie tylko doby PRL-u),
red. B. Afeltowicz, A. Trudzik, Szczecin 2017, s. 79-90.

Kotodziejska Joanna, Radio Opera — Stage Play in Audio Version?, [w:] Wielo-
znaczno$¢ dzwieku t. 3, komitet red. K. Bartos i in., Wydawnictwo Aka-
demii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu, Wroctaw 2016,
s. 119-128.

Marynowski Zdzistaw, Teatr wyobrazni, ,Radio” 45/1933, s. 2-3.

Zawistowski Piotr, Rozwazania na temat retoryki w muzyce baroku, [w:] Ze-
szyt Naukowy nr 2 Z praktycznych zagadnien pedagogiki muzycznej, red.
S. Oledzki, AMFC w Warszawie, Filia w Bialymstoku, Biatystok 2002,
s. 25-71.

Netografia:

Iwanicka-Nijakowska Anna, Le serment, http://culture.pl/pl/dzielo/le-serment
(dostep: 30.06.2019).

Kosinska Matgorzata, Ludomir Michal Rogowski, http://culture.pl/pl/tworca/
ludomir-michal-rogowski (dostep: 30.06.2019).

65



Scontri 6 (2020)

Abstract:

In the output of polish composer Jan Fotek (1928-2015), researchers
could find very interesting radio opera entitled Vir Sapiens Dominabit-
ur Astris (1973). This work was commissioned by the Polish Radio and
stands as a perfect of hybridization of genres and conventions in con-
temporary art. The purpose of this paper is to analyze how ambiguous
can the music in Fotek’s radio opera be and how characteristics of
radio itself can affect the final shape and reception of the work. Work
originated from radio drama and traditional musical genre — opera.
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