Komponowanie jako
obserwowanie i komentowanie.
O operach i nie tylko

z Agata Zubel rozmawia
Aleksandra Bilinska

Aleksandra Bilinska: Spotykamy sie w niezwyklym momencie, to-
warzyszgcym nam juz od prawie roku czasie pandemii. Zaczne wiec
od pytania w jakim momencie obecnie si¢ znajdujesz? Komponujesz?
Wykonujesz kompozycje innych twércéw jako wokalistka? Nagry-
wasz?

Agata Zubel: Mysle, ze jak wiekszos¢ wokét pozostaje w trudnym mo-
mencie. Chyba wszyscy juz bardzo tgsknimy za normalnym kontak-
tem ze stuchaczami, za prébami i mozliwoscig pracowania w grupach
muzykéw, czy to w zespolach, orkiestrach czy chérach. Z pewnoscig
na takie wykonania jak symfonie Mahlera i wszystkie najwieksze ob-
sady symfoniczne bedziemy musieli jeszcze poczekaé, ale oby cho-
ciaz te nieco mniejsze, kameralne sktady mogty juz wréci¢ do grania
koncertow. Sadze, ze wszyscy juz na to czekamy — zar6wno muzycy
po jednej stronie estrady jak i stuchacze po tej drugiej. O ile ten czas
jest nietaskawy dla wykonawcow, jest w miare taskawy — jesli nie taki
sam — dla kompozytoréw. Praca kompozytora to w duzej mierze pra-
ca za biurkiem tak samo w czasie pandemii jak i poza nig, i tu jak
dla mnie nic sie nie zmienilo. Korzystajac z wolnego czasu staram
sie koncentrowaé¢ nad tymi zaméwieniami, ktére juz sg w kalenda-
rzu. Obecnie pracuje nad dwoma utworami bedgcymi zaméwieniami
amerykanskimi. Jeden z tych utwor6w powstaje dla The Koussevitzky
Music Foundation, fundacji, dla ktérej pisali najwybitniejsi tworcy
poprzedniego i obecnego stulecia. Z tego powodu wyczuwam duzy
ciezar odpowiedzialnosci. Mam nadzieje, ze kompozycja, ktéra po-
wstanie bedzie ,,na miare” tego wyzwania. Prawykonania dokona ze-
sp6l Talea Ensemble z Nowego Yorku, a forma to rodzaj koncertu na
perkusje i zespét kameralny:.

AB: Moéwiac o dzielach ostatnich, ktére réwniez reprezentujg gatunek
koncertu, czy zechcesz opowiedzie¢ nieco o kulisach powstawania
Chamber piano concerto z 20187 I o tym, jak dzieto to zafunkcjonowa-
fo w repertuarze p6zniej?
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AZ: Chamber piano concerto pisany byt jako utwér kameralny dla Su-
dwestrundfunk i Festiwalu Donaueschingen. Prawykonania dokonat
zesp6t Cikada Ensemble — tak zostalam przez festiwal Donaueschin-
gen muzycznie potgczona. Po koncercie napisata do mnie dyrektor
konkursu pianistycznego Isabella Vasilotta i zapytata, czy utwor ten
moze by¢ wykorzystany jako obowigzkowa kompozycja w konkursie
International Piano Competition of Orlean. Jest to fantastyczny kon-
kurs i wydaje sig by¢ nietypowy poséréd innych, bo gra sie na nim
wylacznie muzyke XX i XXI wieku. Przygotowanie repertuaru do
wszystkich zaplanowanych etapéw naprawde budzi szacunek i po-
dziw. Wiele kluczowych utworéw XX i XXI wieku po prostu jest tu
obowigzkowych i nie trudno oprzeé¢ sie wrazeniu, ze droga do tego
konkursu moze zapewni¢ niejednemu wykonawcy wyjatkowy reper-
tuar do konca zycia. Tutaj na etapie preselekcji juz sie czuje, ze zgta-
szaja sie na ten konkurs prawdziwi pasjonaci muzyki nowej. Prze-
waznie w konkursach bywa tak, Ze pojawiajg sie pojedyncze utwory
z arcydziel XX wieku, ale to wszystko. Tutaj selekcja wstepna pokazu-
je, ze juz na tym etapie do czynienia mamy z osobami, ktére naprawde
sq ambasadorami tej muzyki. Nikt kto nie interesuje sie¢ muzyka tego
okresu nie dotrwatby nawet do przeczytania catego regulaminu ocze-
kiwanego repertuaru. Kazda edycja konkursu ma tez swéj zamoéwiony
obowigzkowy utwor.

AB: Masz racje, rzeczywiscie niewiele jest takich konkurséw wyko-
nawczych, ktére zorientowane sg repertuarowo wylgcznie na muzyke
XX i XXI wieku. Ciesze sig tez ogromnie, ze przypadto Ci w udziale
wesprzec¢ ten konkurs wlasng kompozycja.

AZ: Ja tez nie styszalam o zbyt wielu konkursach posiadajacych taki
profil. Méj utwoér byt przewidziany do wykonania w finale konkursu
ze wzgledu na udziat towarzyszacego zespotu instrumentalnego. To
co taczy ten konkurs z innymi to wlasnie obecno$¢ w ostatnim etapie
utworu z ,,orkiestrg”, tak jak i w naszym chopinowskim, czy imienia
Wieniawskiego, jak i wielu innych na §wiecie. Tutaj solistom miat to-
warzyszy¢ zespol kameralny. Drugim utworem obowigzkowym byt
koncert Francisa Poulenca, gdzie rowniez soliscie towarzyszy kilku in-
strumentalistow. Finalisci mieli nadzwyczajng okazje wystapi¢ z En-
semble InterContemporain. Dla tych mtodych muzykéw to wielkie
wyréznienie. Dla mnie réwniez wykorzystanie mojego utworu jako
obowigzkowego to wspaniata okazja — bowiem dla wszystkich pia-
nistéw bioracych udzial w konkursie zetkniecie z tym utworem byto
obowigzkowe, jest wiec szansa, ze koncert pozostanie w ich repertu-
arze. Powiedzmy sobie szczerze, dla wspotczesnego kompozytora to
rzadka sytuacja, aby minimum trzydziestu wykonawcéw miato w re-
pertuarze jego utwor (Smiech).

AB: Szczegblnie, ze ten utwor to prawdziwe wyzwanie dla mtode-
go wykonawcy. Jest takg ,,sumg wydarzen” jakich mégt doswiadczy¢
fortepian w perspektywie historycznej. Chyba najcelniejszym bedzie

90



Komponowanie jako obserwowanie i komentowanie. O operach i nie tylko...

powiedzenie, ze stychac jakby fortepian opowiadat swoja historie, ja-
kie etapy i przemiany przeszedl. Ma jeszcze swoje alter ego, czyli tego
drugiego uczestnika — fortepian preparowany. Przypomina mi sie taki
moment kiedy rozmawiatySmy o tym, jaka role w koncercie bedzie
spelniatl fortepian i jaka role ma wspodtczesny koncert jako gatunek hi-
storyczny. Powstaly wéwczas wspaniate dzieta, w tym koncerty Paw-
ta Szymanskiego i Pawla Mykietyna. Twéj utwér pokazuje nam swoj
przepiekny, okazaty fortepianowy piéropusz i namawia na dalsze eks-
plorowanie i eksperymentowanie z tym instrumentem.

AZ: Bardzo ci dzigkuje, to ciekawa perspektywa widzenia tego utworu.
Chce jeszcze dopowiedzieé, ze z myslag o tych wszystkich wykonaw-
cach, ktérzy nauczyli sie koncertu, a nie mieli konkursowej szansy na
jego wykonanie, napisatam drugg wersje, by ci, ktérzy nie mieli okazji
wystapi¢ z zespotem, mogli ten utwoér wykonywaé w przysztosci pod-
czas recitali solowych. Ta nowa wersja solowa to Piano piano but not
pianissimo (2019) na dwa fortepiany i jednego pianiste pierwszy raz
zostala zaprezentowana przez Malgorzate Walentynowicz w grudniu
ubieglego roku w Narodowym Forum Muzyki we Wroctawiu.

AB: Osobisécie wyczuwam ogromng bliskos¢ z tekstami, ktére wybie-
rasz do swoich utworéw. Znajdujemy tam naprawde wielkie nazwiska
— Wistawa Szymborska, ks. Jan Twardowski, Czestaw Mitosz, a takze
William Shakespeare, Samuel Beckett, Ajschylos... Czym kierujesz
sie, gdy wybierasz tekst do utworu, szczegélnie do opery?

AZ: Zacznijmy chronologicznie, od Between, bo taka jest tez moja
wlasna, wewnetrzna chronologia. O ile od poczatku zawsze pisalam
utwory z tekstem, cho¢ byty i wyjatki typowo sonorystyczne, bez tek-
stu, jak na przyktad Parlando, to w momencie kiedy usiadtam do napi-
sania pierwszego dzieta quasi-operowego dos¢ dltugo zastanawiatam
sie jakie ono powinno by¢. Mam takie wrazenie, ze wszystkie trzy
moje utwory sceniczne jako$ nawiazuja do gatunku opery, ale zadne
z nich chyba nie spelnia warunku wizji typowej opery, do ktorej je-
steSmy przyzwyczajeni. Z drugiej strony naturalnie rodzi sig pytanie
czym jest tak naprawde opera w dzisiejszych czasach — tak pojemny to
jest worek, do ktérego wrzuca sie niemal wszystko. Nie boje sie wiec
takze nazywaé¢ moich utworéw operami. Ale cho¢ sama bedgc woka-
listkg i wykonawczynig arii operowych, czy catych rél, przyznam sie
szczerze, ze owszem lubie opere i te tradycyjna i wspétczesna, ale
miewam tez z nig czasem ,,problem”. Ten problem giéwnie wynika
z tekstow i opowiadanych w nich historii. Czesto wydaja mi sie one
albo zbyt btahe albo nazbyt wydumane.

AB: Moze tego wlasnie wymagal i oczekiwal od twércy é6wczesny
widz?

AZ: Taka jest tez jedna z cech tego gatunku-niezwyklosci: wielobarw-
nosc¢. Jesli ktos to lubi to czuje sie prawdziwie uradowany. Jesli sie
zgadzamy na tg konwencje, to naprawde szalejemy za tymi ariami i za
tymi §piewakami. Sama tez jestem fankg wybitnych Spiewakow, kté-
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rych bardzo lubie stucha¢ wtasnie w tym klasycznym repertuarze.
Niektérym wystarcza, ze jego ulubiona Spiewaczka czy Spiewak wy-
chodza na scene i obdarowujg nas swoim pieknym glosem, a opo-
wiadana historia pozostaje gdzie§ na marginesie. Dla mnie wszystko
zmienito sie, kiedy sama usiadlam do napisania wlasnej opery.

AB: A moze to jest tak, ze méwimy i myslimy opera i naturalnie po-
jawiaja nam sie przed oczami arcydzieta XVIII i XIX wieku i zastana-
wiamy sie, czy naszg tworczos¢ tez mozemy tak nazwac?

AZ: No wlasnie, kiedy ja sama zasiadtam do napisania swojego utwo-
ru, zastanawiatam sie¢ czym dla mnie jest opera. Co to tak naprawde
znaczy, co ona niesie ze soba, jaki ma potencjal, jaki zas6b komuni-
kacyjny. No i zaczelam od definicji, po to zeby zastanowi¢ sie nad
podstawowym znaczeniem i odrzuci¢ wszystkie naleciatosci, wszyst-
ko co nam sie kojarzy z hastem opera, poniewaz taka wizje narzuci-
ly nam poprzednie epoki i ich estetyka. Podjetam prébe odsuniecia
tego wszystkiego i dotarcia do jadra oraz do pierwotnej definicji tego
gatunku. Czym jest opera z punktu wyjsciowego? Jak juz to wszyst-
ko odrzucilam, to wyszlo mi, ze przeciez to jest muzyka na scenie,
w jakis$ sposob przedstawiona, ktéra probuje cos powiedzie¢ uzywajac
Spiewu.

Zastanawiajac sie dalej zadalam sobie pytanie czy to o czym ona ma
mowic jest niezbedne do zrozumienia linearnego i semantycznego ca-
tosci. Kiedy$ byt taki trend, ze wszystkie opery sie ttumaczylo i wy-
stawialo w jezyku — u nas — polskim, po to zeby maksymalnie méc
podazac za akcja sceniczna, ale nieco p6zniej powrdcit trend przed-
stawiania oper w jezykach narodowych, zatem stuchacz podziwia
dzielo Verdiego $piewane po wlosku, Wagnera po niemiecku, Char-
pentiera po francusku i nie rozumie wszystkiego. Oczywiscie czes$c
0s6b méwi w tych jezykach i rozumie, ale wielu z nich nie. Mamy tez
dzi$ czesto napisy, nie zawsze jednak podgzamy za nimi. Zadatam so-
bie wiec pytanie, czy stuchajac Spiewaczki, opowiadajacej o mitosci,
odrzuceniu, zdradzie, czy wszelkich innych wielkich uczuciach, my
odbiorcy na pewno musimy doktadnie zrozumie¢ o czym ona mowi?
Czy moze podazamy za jej emocja, za jej stanem wewnetrznym i wie-
my, wyczuwamy, czy ona jest szczeSliwa czy nieszczesliwa. Nie prze-
szkadza nam w jakim jezyku porusza sie Spiewak, bo wiemy co sie
dzieje z gtéwnym bohaterem. Dochodzac do tych wnioskéw postawi-
tam sobie cel oraz wyzwanie, zeby sprébowac napisac calg opere, calg
historie, w taki sposéb, by nie zawierala ani jednego konkretnego sto-
wa. Sprébowac takze zbadac, czy jezyk i semantyka ma najwazniejsze
znaczenie, czy moze emocja w danym jezyku, jakas ekspresja wypo-
wiedzi czy $piewu; czy to co Spiewamy czy moze jak Spiewamy ma
wigkszy przekaz. A zatem czy tre$¢ czy bardziej ekspresja wykonawcy
bedg miaty wieksze znaczenie dla odbiorcy. W rezultacie w catej go-
dzinnej operze nie ma zadnego stowa, sama wymyslitam jezyk na po-
trzeby tego utworu. Jest to po prostu imitacja jakiegos jezyka, niektore
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wyrazenia by¢ moze nawet przypominajg jakie§ zwroty w jezykach
odlegtych dla nas. Zalezalo mi takze na wydobyciu jakiej$ abstrak-
cyjnej melodii oraz melodyjnosci tego jezyka, po to, by dac sig zwiesc
i uwierzy¢, ze gtéwna bohaterka o czyms$ naprawde mowi, a dalej
zbadac¢ to pole pomiedzy semantycznoscia, a jej brakiem. Czy jest
mozliwa taka komunikacja i taki przekaz samymi emocjami, poprzez
sama ekspresje glosu, techniki wokalne. Wydaje mi sie, Zze nawet kie-
dy méwimy, to czes¢ z tego co mowimy jest stowem znaczeniowym,
a cze$c¢ jest ekspresja. Jak krzycze to wiadomo, Ze raczej jestem zla,
obojetnie jakich stéw i w jakim jezyku uzywam, kiedy méwie spokoj-
nie to najprawdopodobniej wiadomo, ze nie jestem zta, no chyba, ze
to wszystko ma sie dzia¢ w kontrze. Wtasnie te obszary wydawaty mi
sie najciekawsze. Do tego zamiast orkiestry akompaniujacej solistce
mamy tu muzyke elektroakustyczng z projekcja przestrzenng. Czyli
jak wida¢ z opery po usunieciu wszystkich ,naleciatosci” i dotarciu
do jadra pozostata historia opowiadana przez §piewaczke, historia jest
abstrakcyjna, wsparta ,akompaniamentem” elektroniki. W podtytule
widnieje opera-balet, bo pomyslatam o sztuce tanca, w ktérym spo-
s6b wyrazania jest takze dos¢ abstrakcyjny. Nie pada ani jedno sto-
wo i teoretycznie nie wiemy ,,0 czym solista tanczy”, ale prébujemy
odczyta¢ emocje, przekaz historii czy stanéw wewnetrznych. Taniec
mowi o tym o czym ja chcialam powiedzie¢ nie méwiac.

AB: Nieco inaczej jest w Bildbeschreibung, ktére jest ciekawym wej-
sciem w dyskurs z czyms$ juz istniejacym. Ktos pozostawil nam obraz
a ktos inny jego interpretacje literacka. Na to ty natozytas piekny i jak-
ze sugestywny dzwiek i niezwyklte emocje. Mozna tu postawi¢ pyta-
nie czy w tej opowiesci, w ktérej sa i kobieta i mezczyzna, méwiacy
o sobie, ale i o innych postaciach i zjawiskach, w jaki$ sposéb grasz
z odbiorcg?

AZ: Przyzna¢ musze, ze zdecydowanie bardziej inspirujacy byt dla
mnie tekst Heinera Miillera niz pierwotne dzieto wizualne. Nie ukry-
wam, ze tekst ten jest dla mnie fascynujacy. Formalnie jest to jedno
zdanie na osiem stron. Zastanawiatam sie jak z tego mozna zrobic
libretto operowe? Zdecydowatam sie na podzial ré6l miedzy mezczy-
zne i kobiete oraz pozostatych ,bohater6w”, ktérych role wykonywa-
ne sg przez instrumentalistéw. Ciekawym wyzwaniem bylto dla mnie
opowiedzie¢ cala opere w trzeciej osobie liczby pojedynczej i wytu-
ska¢ z tego jednego zdania te emocje i wydarzenia zawarte pomiedzy
przecinkami, ktére wydawaly mi sie wazne. Z racji tego, ze tekst jest
opisem, poza kobieta i mezczyznag — ktérych partie wykonywane sg
przez Spiewakéw — personalizacji podlegaja takze i zjawiska, obiekty
i przedmioty, do realizacji ktérych uzytam instrumentéw i muzykow.
Tutaj ré6znica pomiedzy tradycyjng narracja w operze polega wtasnie
na tym, ze oprécz Spiewakéw tekst podawany jest przez instrumenta-
listéw z jednoczesng ich gra na instrumencie. Do tego w przypadku
partii §piewakéw to jest takze opis stworzony do opisu. Opisuje to
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jak ona czy on zostali opisani. W tej operze nigdy nie pada stwier-
dzenie podane w pierwszej osobie liczby pojedynczej — ,ja co$ zrobi-
tam” - tylko zawsze ona, kobieta, on-mezczyzna. W ten sposéb gtéwni
bohaterowie sg wylgcznie narratorami méwigcymi o wydarzeniach
dotyczacych ich samych, ale tadunek emocjonalny jest podany jak
w pierwszej osobie liczby pojedyncze;.

Poza gtéwnymi postaciami mezczyzny i kobiety jest jeszcze osiem
obiektow, ktore pojawiaja sie w tekscie. Dla ilustracji tych obiektéw
najbardziej pociagajace wydaly mi sie sposoby wykorzystania par-
tii mowionej przez instrumentalistow, ale nie tych, ktérym moze to
przyj$¢ latwo — na przyktad pianiscie czy skrzypkowi, ktérzy podczas
gry na instrumencie usta majg wolne. Ciekawe dla mnie byto wyko-
rzystanie instrumentéw detych, dla nich bowiem stowo méwione
i jednoczesne granie stanowi rodzaj konfliktu. Grajgc na takim instru-
mencie caly czas mamy w ustach ustnik i chcac jednoczesnie lub po-
miedzy powiedzie¢ jakies stowo musimy w pewnym sensie stoczyc
rodzaj walki ze soba. Juz z tego wynika spora dawka silnej ekspres;ji.
Ten efekt bardzo mi sie spodobat — motyw stoczenia walki o to, by
dato sie powiedzie¢, wypowiedzie¢ stowo. Taki watek ukryty, ktory
pojawil sie juz u mnie chyba po raz pierwszy w Not I. Tam w tekscie
mowa jest o kobiecie, ktéra nie méwila niczego przez cale zycie i na-
gle w wieku siedemdziesieciu lat zaczyna mowic¢ i caly ten slowotok
becketowski musi z siebie wyrzuci¢. Wtedy pierwszy raz glebiej za-
stanawiatam sie co to dla nas znaczy moéwié, chcie¢ co$ powiedzie¢,
potrzebowa¢ komunikacji. Prébowatam sobie wyobrazi¢ jak to jest po
siedemdziesieciu latach pierwszy raz wydoby¢ z siebie jakikolwiek
dzwiek, potem zacza¢ moéwic, czué wibracje w ciele, wibracje strun
glosowych. My sie juz nad tym nie zastanawiamy, po prostu méwimy
i to sie samo dzieje, nie zastanawiamy sie nad tym, jak sie wydobywa
glos i co to dla nas znaczy. Ludzie, ktérzy nie méwia, nie sg w stanie
wydoby¢ z siebie zadnego dzwieku z powoddéw fizjonomicznych, czy
innych uwarunkowan pochodzgcych z ciata, albo tez prébujg w inny
sposob wydobywajac z siebie jakakolwiek palete dzwiekéw komuniko-
wac sie ze §wiatem czy przekazac jakas emocje — oni znacznie bardziej
rozumieja, jaka to jest wspaniato§¢ méc powiedzie¢ stowo, bo w nich
toczy sie prawdziwa walka o to, by méc sie komunikowaé. Az trudno
odda¢ stowami co musi sie dzia¢ w tworzeniu pozadanego komunika-
tu przez kogos, kto uzywac stéw nie moze. My, ktérzy postugujemy sie
slowami na co dzien, w ogéle sie nad rolg stéw nie zastanawiamy. Jest
to fascynujacy temat dla mnie i w Bildbeschreibung on jest tez wyeks-
ponowany w tych partiach obiektéw. Te partie sg napisane w wiekszo-
Sci tak wirtuozowsko, jak to tylko byto mozliwe — po to, by ten konflikt
wykonawcy byt jeszcze bardziej podkreslony. To ciagte odktadanie,
wyciaganie ustnika i szybkie podawanie tekstu, przechodzenie od gry
do recytacji naprawde stanowi wyzwanie dla wykonawcéw. Oni na-
prawde walcza nie tylko by gra¢, ale by sie wystowic.
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AB: Jest jeszcze jeden watek, bardzo symboliczny, ktéry posrednio
wynika z tekstu Becketta. Jest to tekst napisany przez mezczyzne
a wykonywany przez kobiete, ktéra wiekszos$¢ zycia nie méwila, nie
wydobywala z siebie dzwiekéw, taki metaforyczny wizerunek kobiety
z zasznurowanymi ustami. Czy mozna to symbolicznie przenie$¢ na
relacje damsko-meska? Twoja twoérczosé jako kobiety kompozytorki,
ktora w jakis symboliczny sposéb odnosi sie do pozycji kobiet w prze-
szlosci, ktére w znacznej mierze byty takimi niemymi uczestniczkami
rzeczywistosci? Jak ty widzisz §wiat twérczych kobiet?

AZ: Nie jest to tatwy dla mnie temat. Chociaz stowo latwy nie jest
tu chyba odpowiednie. Powiem tak: dla mnie bycie kompozytor-
ka nie byto nigdy problemem. A problem zaczyna sie czesto w nas,
wewnatrz. Jak pamietam od dziecka chcialam pisa¢ i pisatam, nie
widzialam tez zadnych powodéw, dla ktérych miatabym sobie tego
odmawia¢, dlaczego miatabym rezygnowac z czego$ co lubie. Wiem,
ze miatam ogromne szczescie, ze na swojej drodze spotkalam odpo-
wiednich ludzi, ktérzy tez nie widzieli w tym Zadnego problemu.
W szkole muzycznej bylam w klasie perkusji, wiec zylam w $wiecie
otoczonym chlopcami i z tym réwniez nigdy nie mialam najmniejsze-
go problemu, nie miato to dla mnie Zzadnego znaczenia. Bycie w tym
kregu dziewczynka ani mi w niczym nie przeszkadzato ani nie poma-
galo. Jestem otoczona ludzmi - kolegami, kolezankami, mezczyzna-
mi, kobietami — i sama lubig pozostawac kobietq, chociazby w takich
banalnych kwestiach jak pomalowane paznokcie. Wiec osobiscie nie
mam zlych dos§wiadczen, ale z drugiej strony widze te liczby i te fakty,
ktére moéwia, ze w S§wiecie kompozytorskim kobiet jest mniej. Wiemy,
ze mezczyzni dtugi czas mieli lepszy dostep i do nauki i do wykonan.
Nie potrafie jednak wziag¢ na siebie tego ciezaru, zeby to roztrzgsac.
Nie potrafie wyzwac na pojedynek historii... za to ze byta. Ani sugero-
wac¢ komukolwiek, zeby dzis, w imie powetowania krzywd nieperso-
nalnie swoich, czynit z mniejszego iloSciowo dorobku kobiet gtéwna
dzwignie dla ich docenienia.

Czasem zadaje sobie pytanie jakim cudem mata liczba kompozyto-
rek ma w formie boomu podota¢ jakosciowo dorobkowi kulturalne-
mu mezczyzn, szczegOlnie, jezeli walka o dostrzezenie nas miataby
odbywac sie tam gdzie znajdziemy przestrzen, aby to wyrzut sumie-
nia, moda, czy che¢ bycia trendy organizatoréw wydarzen, byly mo-
tywacja do wybrania utworu kobiety. Czy to nie bylby autoironicz-
ny seksizm nowego rodzaju? Chcialabym, aby walka z cierpieniem
kobiet odbywata sie z tymi, ktérzy to cierpienie zadaja. Aby byla to
walka z ponizaniem kobiet, méwigc gloSno w spoteczenistwie o tych,
ktérzy kobiet nie szanuja. Ale rozpatrywac twérczosé¢ kompozytor-
ska z perspektywy tego, czy aby jest kobieca, czy kobietom stuzy, czy
kobiete wyraza, tlumaczy¢ jak sie czuje jako kobieta kompozytorka
jakbym miata glowe, uszy lub serce w innym miejscu? To nie jest moja
droga. Jestem kompozytorka, ktéra zajmuje sie muzyka. Zawsze gdy

95



Scontri 6 (2020)

otrzymuje pytania z tego obszaru, a w ostatnich latach czasem jest
to jedyne co rozméwcéw interesuje — chce mi sig odpowiedzie¢: nie,
nie zostalam kompozytorka, by wykrzycze¢ do mezczyzn ,teraz my”.
Zajmuje sie muzyka. By¢ moze ona jest kobietag, moze dlatego tylu
wokot niej mezczyzn. Ale nawet i tego nie rozstrzygam. Jesli pytasz
o kobiety kompozytorki, chce by nasza sita brata sie z naszej muzyki
(bardzo cigzko nad tym pracuje na dwa etaty: jako twérczyni i od-
tworczyni), a nie z odwetu na mezczyznach za to, ze tak potoczyla
sie historia. Niektore rzeczy dziejq sie lub nie dzieja nawet wtedy,
gdy Swiat odkrywa mniej lub bardziej powszechne alternatywy i inne
punkty widzenia. I idealnie bytoby dla mnie przyja¢, ze komponujg
sobie i kompozytorzy i kompozytorki — i nie konkurujemy ,,ptcia”, tyl-
ko uzupelniamy §wiat muzyka.

Oczywiscie jestem o to pytana w roznych miejscach. Prébowatam
przyjrze¢ sie historii kobiet w r6znych kulturach, wiekach, krajach
i nie da sie z tym dyskutowa¢: sytuacja wielu kobiet nie jest wspania-
ta. Ale i kobiet wér6d kompozytorek jest mniej, to fakt. Chociaz wy-
daje mi sie, ze poréwnujac do innych miejsc, w Polsce nie byto az tak
zle i dzis tez polskie kobiety potrafia dowodzi¢ swojej sity i jakosci,
a nie pretensji, ktéra zraza cze$¢ naszych sojusznikéw. Mozna tez na
to spojrzec¢ tak: w krajach Europy Zachodniej i wiekszego, wczesniej-
szego dobrobytu jak Niemcy, Francja, Austria kobiety szybciej mogly
sobie pozwoli¢ na potencjalny luksus pozostania w domu i zajecia sie
tym na co czas po$wiecac¢ by chcialy, tymczasem w takich krajach jak
Polska, Islandia musialy pracowa¢ i wykonywa¢ nierzadko zawody
przypisane mezczyznom. No nie jest to tatwy i oczywisty temat. To
jest proces, to jest co$ co rozwaza¢ mozna i spotecznie i kulturowo. To
jest duzo, duzo bardziej skomplikowane niz poradnik weekendowy
.jak radzi¢ sobie bedac kobieta i kompozytorka”. Zaden czlowiek nie
powinien by¢ upokarzany, krzywdzony, ponizany, ani wykorzysty-
wany z zadnego powodu. A winni konkretnych czynéw przeciw tej
zasadzie powinni ponosi¢ konkretne kary. Porzadku tego moim zda-
niem nie osiggneli i nie osiggng osobno ani sami dobrzy mezczyzni,
ani same dobre kobiety. Takze dlatego, ze i w jednej i drugiej grupie
nie wszyscy sa dobrzy, zdolni, serdeczni i uczciwi. Mozna to osiggnac
tylko razem — w porozumieniu miedzy tymi dobrymi, a nie w sporze
kto komu jest ile winien. Jestem oczywiscie za tym, aby absolutnie ko-
biety mialy rowny dostep do wszystkiego. Musza mie¢ réwny dostep.
Nie mniejszy i nie wiekszy. Ale dostep do czego$ to nie to samo co:
»teraz mi sie nalezy, a im wszystkim nie”.

Natomiast czego najbardziej nie lubie w tym naszym niekiedy nazbyt
uogélnionym ruchu to pewnej tendencji do ,,samodzielnego pakowa-
nia sie do klatki w zoo”: jest konkurs kompozytorski dla kobiet, jest
festiwal dla kobiet, jest sympozjum dla kobiet, jest audycja dla kobiet,
jestes jedna z 20 kobiet na festiwalu, a z maila w drugim akapicie
wyplywa argument, Ze musi by¢ 50 procent kobiet, cho¢ gotym okiem
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wida¢, ze w danym temacie ultraciekawy jest dorobek mezczyzn,
a w innym natomiast kobiet, ale przeciez nikt nie odwazy sie tego gto-
$no powiedzie¢, bo to dzi$ bardzo nierozsadne. Tak nierozsadne, Ze az
sama gryze sie wlasnie w jezyk. Czy to jednak nie prowadzi do prze-
inaczenia celu w jego odwrotno$¢, do bram pewnego upokorzenia?
A ja pytam dlaczego? Ja chce zeby moja twérczos¢ byla prezentowana
w kategorii open, wykonywana w gronie wszystkich. Piszmy wiecej,
piszmy coraz lepiej, wspierajmy sie wzajemnie. Ja sama zawdzieczam
sporo serdecznych gestéw i konkretnego wsparcia od bardziej do-
Swiadczonych kobiet kompozytorek — to sg moje ,,idolki” w sprawie
kobiecej tworczosci, cho¢ nie walczg na kobiecych frontach, mimo, ze
ich nazwiska sg dobrze rozpoznawalne. Jestem za réwnoscia, réwno-
wagg i harmonia.

AB: Zgadzam sie z tobg. Jestem po stronie ludzi — wszystkich, bez
uprzedzen, bez uwarunkowan. Wracajac do watku operowego, przed
nami wykonanie Orestei (2011) na solistéw, aktorow, perkusje i elek-
tronike w sali koncertowej NOSPR.

AZ: Tak, ciesze sie ogromnie, ze 6 lutego bede mogla zapamietac jako
dzien, w ktérym wspaniali wykonawcy zaprezentowali i zarejestro-
wali mojg muzyczna wersje Orestei. Rados$¢ to w tym kontek$cie moze
kontrowersyjne stowo, wszak opowies¢, ktérg obdarzyt nas Ajschylos
nalezy wtasciwie do dos¢ ,,niemitych”. To sg faktycznie krwawe histo-
rie, wydawaloby sie dawno temu napisane, ale traktujg o problemach
wcigz tak aktualnych i wspélczesnych. Sala NOSPR-u pozwala na
zmieszczenie tego rzeczywiscie niematego jak na obecne mozliwosci
koncertowe skladu wykonawczego. Dla mnie to takze okazja pracy
z cudownymi artystami, nie tylko muzykami, bo wér6d wykonawcow
jest takze aktorka Danuta Stenka. Przygotowania trwaty kilka tygodni,
wiem tez o znakomitych Swiatlach oraz streamingu przygotowanym
z udziatem wielu kamer. Ekipa realizacyjna jest bardzo mocno zaan-
gazowana w produkcje koncertu.

AB: Pierwotnie bylo to zaméwienie Teatru Wielkiego — Opery Naro-
dowej....

AZ: Tak, tekst Orestei byl tekstem juz niejako zadanym. Poniewaz
byta to piekna konsekwencja poprzedniego spektaklu z operg Betwe-
en. Oresteja powstata dla Teatru Narodowego oraz Teatru Wielkiego
— Opery Narodowej. Byl to czas mojej wspotpracy z Maja Kleczewska.
Maja jest autorkq libretta na podstawie tlumaczenia Macieja Stom-
czynskiego. Bardzo chcialySmy, by z polaczenia sil obu instytucji
— teatru i opery powstata taka... dramato-opera. Potgczeniu instytu-
cji miato towarzyszy¢ potaczenie sit ludzkich i artystycznych. Stad
udziat choéru, instrumentalistow i solistéw §piewakéw wraz z aktora-
mi. Obok szczerego zapalu, nie byto to jednak samo radosne przebie-
ranie w tych mozliwosciach, bo juz na starcie z perspektywy udziatu
orkiestry — sprowadzita nas na ziemie decyzja, ze owg orkiestre ma
stanowi¢... max. 3 instrumentalistéw. Jesli chodzi o udzial aktoréw
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to tu w partyturze pozostaje pewna dowolnosé, mozna za kazdym ra-
zem dokonywaé¢ adaptacji na potrzeby nowego wykonania dos¢ nie-
zaleznie od warstwy muzycznej. Podczas wykonania premierowego
byl peten sktad aktorski — na tamta okazje w rezyserii Mai. W sali
NOSPR-u §wiadomie narracja funkcjonuje bez rezyserii teatralnej,
skupiamy sie na muzyce, cato$¢ przygotowana jest z udzialem jedne;j
aktorki — Danuty Stenki. Chéry maja tu r6znoraka role — czasem sg
klasycznymi, greckimi chérami komentujacymi, czasem sa ttumem,
czasem biorg udziat w akcji. Dla mnie ta muzyczna wersja jest po-
wrotem do osobistych pierwotnych wizji Orestei. Uwazam ja w tej
postaci za spelniong, a wejscie na sale koncertows, ktére oznaczato
porzucenie kontekstéw i kompromiséw teatralnych, daje tej muzyce
inne zycie, ostatecznie blizsze temu, jak jg slyszalam piszgc. Entu-
zjazm wykonawcow i ta wielka wspélna muzyczna i pozamuzyczna
energia, jaka czu¢ od poczatku prob, skupienie, poruszenie, czasem
lzy u obserwator6w i realizatoréw, daja mi poczucie, ze robimy razem
co$ artystycznie uczciwego.

AB: A zaraz po wykonaniu Orestei w Katowicach, prawykonanie pa-
ryskie utworu instrumentalnego Triptyque. Czy zechciataby$ powie-
dzie¢ co$ wiecej na ten temat?

AZ: Jest to utwor na zespo6t kameralny, cho¢ skiad nie jest tu wcale
taki maty. Pomysl narodzil sie jeszcze przed pandemia, ale zrealizo-
wany byt juz w jej trakcie. W sumie teraz wydaje sig to troche dziwne,
bowiem zapotrzebowanie na ten utwér pojawilo sie, kiedy wszystkim
wydawalo sie, ze utwoér na dwudziestoosobowy zesp6t kameralny to
jest ,,cos$ na maly sktad”. Mamy tu dwa flety, obéj, dwa klarnety, fagot,
trabke, rég, puzon, dwie perkusje, fortepian, harfe, dwoje skrzypiec,
dwie altéwki, dwie wiolonczele i kontrabas. Dzi$ po prostu juz tyl-
ko mam nadzieje, ze koncert dojdzie do skutku i wszystko uda sie
zrealizowa¢ — chociaz odbedzie sig on bez udzialu publicznosci. Wy-
kona go zespdl, dla ktérego utwér zostal napisany, czyli Ensemble
InterContemporain, a jest to zaméwienie zespotu oraz Radia France
i festiwalu Présences. Miedzy nami niestety wszystko odbywa sie wy-
tacznie przez ekran komputera, ale mam staly kontakt z dyrygentka
Eleng Schwarz. Jest to nie ukrywam inne doswiadczenie — zawsze to
byl jakis rodzaj szczeg6lnej przyjemnosci uczestniczenia w probach
na zywo, stuchanie wtasnego utworu przed premierg. Teraz wszystko
odbywa sig zdalnie, ale nalezy sie cieszy¢, ze w ogéle jest taka moz-
liwo$¢, ze utwér zostanie wykonany. Transmisja tego koncertu odbe-
dzie sie 24 marca w Radio France.

AB: Nie pozostaje mi nic jak tylko zyczy¢ ci wspaniatego wykona-
nia sobotniego i nastepnych. A przede wszystkich nowych zaméwien
i nowych premierowych wykonan twoich dziet.

Rozmowa odbyla sie drogq elektronicznq w grudniu 2020 r.
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