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Zamyst twérczy kompozytora stanowi punkt wyjscia interpretacji dla
wykonawcy - instrumentalisty lub wokalisty. Jednakze nieustanna
che¢ poszukiwan brzmieniowych doprowadza nierzadko do podej-
mowania préb transkrypcyjnych'. Przepisanie utworu oryginalnego
na inny niz proponowany przez kompozytora instrument, wprowa-
dzanie zmian na rozmaitych poziomach: wirtuozerii (transkrypcje
utworéw organowych J.S. Bacha dokonane przez F. Busoniego?) czy
brzmienia (transkrypcje utworéw orkiestrowych na mniejsze skiady
wykonawcze i odwrotnie®), poszerzajg spectrum dzwiekowego poj-
mowania utworu oryginalnego, o ile sg sporzadzone z wielkim po-
szanowaniem dla dzieta kompozytora, rozwijaja bazowa koncepcje
w swoistym, nowo zaplanowanym kierunku. Rodzajem transkrypcji
jest aranzacja — proces sluzacy nadaniu nowego obrazu dzwieko-
wego utworowi juz funkcjonujacemu przez jak naj$cislejsze prze-
pisanie go na inny aparat wykonawczy. Aranzacja, w przeciwien-

1 Transkrypcja (fac. transcriptio — przepisywanie) — opracowanie utworu muzycznego
na inny niz w oryginale zesp6l wykonawczy lub instrument; odrebne od trans-
krybowaé — zapisywac¢ wspélczesng notacjg muzyczng utwory zapisane dawnymi
systemami notacyjnymi.

2 Ferruccio Busoni (1866-1924) — wloski kompozytor oraz pianista, twérca licznych
dziet na orkiestre kameralng oraz wirtuozowskich transkrypcji dziet J.S. Bacha na
fortepian solo.

3 Niezwykle interesujagcym przykladem wielopoziomowej transkrypcji sg Obrazki
z wystawy Modesta Musorgskiego. Inspirowany wystawg akwareli W. Hartmanna,
Musorgski stworzyt w 1874 roku cykl miniatur fortepianowych, ktére rozgtos zy-
skaly dopiero w wersji orkiestrowej, ktorej autorem byt M. Ravel.
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stwie do transkrypcji wyklucza kompozytorska finezje, jest tworzona
z potrzeby estetycznej — uzyskania nowego brzmienia — ale réwniez
z powodu deficytu instrumentéw czy panujgcej mody. Przykladem
moga by¢ aranzacje arii operowych (m. in. z Fidelia*, Don Juana®,
Tankreda®, Czarodziejskiego fletu’) na gitare i fortepian, dokonane
przez J.A. Niskego® w XIX wieku.

W tym okresie sktad kameralny gitara z fortepianem, w ktérym for-
tepian byt traktowany réwnorzednie, stal sie popularny na tyle, ze
utwory oryginalne na taki ansambl pisali nawet Anton Diabelli®, Mau-
ro Giuliani', Ignaz Moscheles''. Brzmienie takiego duetu jest niezwy-
kle intymne, z powodu cichego wybrzmiewania gitary klasycznej oraz
dopasowanego do niej, dynamicznie sttumionego, lecz artykulacyjnie
wyrazistego dzwieku fortepianu.

Moda na XIX wieczne kameralne duety gitary i fortepianu w XX
wieku mineta. Ponowne zainteresowanie i nowe podejscie do tego ro-
dzaju brzmienia przynidst XXI wiek. Kompozytorzy, przezywszy juz
ekstrema dzwiekowe XX wieku, zaczeli eksperymentowac z sonory-
styka, zespalajac specyficzne dla obydwu instrumentéw techniki, np.:
gitarowa technike rasgado'® taczac z ostrym, granym w dynamice for-
te, staccato fortepianu, a takze stosujac rytmiczne flazolety gitarowe
na tle pasazy pianistycznych granych leggiero. Te ré6zne zabiegi kom-
pozytorskie zaczely torowaé¢ droge do nowego rozumienia brzmienia
tak specyficznego poltaczenia instrumentow.

Autorka, z poszanowaniem wszystkich dokonan kompozytorskich
tworcow europejskich w tej dziedzinie, chciataby zwréci¢ uwage jedy-
nie na tworczos¢ serbsko-amerykanskiego kompozytora Dusana Bog-

Ludwig van Beethoven, Fidelio op. 72 (1805).

Wolfgang Amadeusz Mozart, Don Juan KV 527 (1788).
Gioachino Rossini, Tankred (1813).

Wolfgang Amadeus Mozart, Czarodziejski Flet KV 620 (1791).

Johann Abraham Niiske (1796-1865) — kompozytor rosyjski, twérca kameralnej mu-
zyki gitarowe;j.
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9 Anton Diabelli (1781-1858) — austriacki kompozytor oraz wydawca, gitarzysta i pia-
nista, twérca licznych sonatin fortepianowych oraz sonat kameralnych na gitare
i fortepian; zob. np. Grande Sonate Brillante op. 102.

10 Mauro Giuliani (1781-1829) — wloski kompozytor, wirtuoz gitary klasycznej, twérca
m. in. sze$ciu Rossiniane na gitare oraz pierwszego koncertu gitarowego w historii
muzyki; zob. Grand Duo Concertante, 1. Moscheles, M. Giuliani

11 Ignaz Moscheles (1794-1870) — niemiecki kompozytor, wirtuoz fortepianu, twérca
m. in. etiud wirtuozowskich oraz oémiu koncertéw fortepianowych; zob. Grand
Duo Concertante, 1. Moscheles, M. Giuliani.

12 Rasgado (hiszp.) — sposéb wykonywania arpeggia na gitarze, polegajacy na szybkim
przesuwaniu kciuka po strunach.
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danovica® oraz rosyjskiego gitarzysty Nikity Koshkina'* jako nowa-
tor6w w rozumieniu brzmienia ansamblu gitarowo-fortepianowego.
Bogdanovi¢ obral droge potaczenia tak odmiennych pod wzgledem
dynamicznym instrumentéw siegajac po fortepianowsq artykulacje
jazzowaq. Stosuje nieregularne tukowania i rytmy realizowane przez
fortepian staccato; fragmenty kantylenowe sg rzadko$cia. Na tym tle
buduje brzmienie gitary, nieraz wzmacniane przez zdwojenia dZwie-
kéw w fortepianie. Stosowanie skomplikowanych rytméw, w utwo-
rach w tempie adagio lub lento powoduje wymiane brzmienia instru-
mentéw, budowanie wspélnych ptaszczyzn dzwiekowych. Gitarzysta
u Bogdanovica nie jest zmuszony do forsowania dzwieku, préb prze-
bicia sie przez brzmienie fortepianu; instrumenty harmonijnie wspoét-
graja tworzac catos¢ o charakterze niezwykle Zzywiotowym, kojarzong
z batkanskim folklorem™.

U Koshkina pojmowanie brzmienia opisywanego duetu rézni sie
znaczaco. Wykorzystujac odmienne rejestry instrumentéw réznicu-
je ich brzmienie wzgledem siebie. Fortepian u Koshkina ma ciemng
barwe, jego partia umieszczona jest zwykle w oktawach wielkiej i ma-
w oktawie trzykreslnej. Gitara jest traktowana naturalnie, jej brzmienie
jest w pelni wykorzystane, melodie subtelnie zharmonizowane, przez
dodawanie jednego sktadnika do melodii gtéwnej. Koshkin w utwo-
rach na gitare i fortepian unika niektérych technik gitarowych: rzad-
kie jest u niego rasgado, nie pojawia sig tremolo, tak jakby nadrzedna
ideg bylo zré6wnanie instrumentéw pod wzgledem artykulacyjnym,
upodobnienie ich do siebie. W ten wtasnie sposéb Koshkin podszedt
do aranzacji Fantazji f-moll F. Schuberta'®, przeznaczonej pierwotnie
na fortepian na cztery rece.

Fantazja powstala w 1828 roku, kilka miesiecy przed $miercig
Schuberta, a opublikowana zostata przez A. Diabellego rok pé6znie;j.
W utworze zawarte sg wszystkie cechy sktadajace sie na ostatni okres
tworczosci Schuberta. Cztery czeéci utworu: Allegro molto modera-
to, Largo, Scherzo. Allegro vivace oraz Finale. Allegro molto moderato,
grane attacca, wprowadzajg w prawie dwudziestominutowy poemat,
opisujacy stany smutku, rezygnac;ji, apatii. Zestawienie sgsiadujacych
tonacji, modulacja F-dur do fis-moll (przejscie z Largo do Scherzo),
czeste diminuenda od forte do piano realizowane na przestrzeni jed-
nego, najwyzej dwéch taktow, pauzy generalne, frazy w calosci prze-

13 Dusan Bogdanovié¢ (ur. 1955) — serbsko-amerykanski kompozytor i gitarzysta, twor-
ca licznych kameralnych utworéw gitarowych.

14 Nikita Koshkin (ur. 1956) — rosyjski gitarzysta i kompozytor, twérca m. in. utworu
Usher Waltz oraz Sonaty na fortepian i gitare.

15 Wnioski interpretacyjno-wykonawcze wyciggniete na podstawie dwuletniej pra-
cy nad: D. Bogdanovié¢, Sonate Printaniere, Production Doz 2002 oraz Preludium
i Fugq, Les Editions Doberman-Yppan 2012.

16 Fantasia f-moll, D. 940, F. Schubert, Edition Peters, Lipsk, n.d. Plate 10059.
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prowadzane w dynamice mezzo piano — piano, wiaza retoryke Fan-
tazji z wymowa trzech ostatnich sonat fortepianowych Schuberta'’.
Dzieki wyborowi tonacji f-moll przez Schuberta oraz oparciu pierw-
szego tematu na repetycji dzwieku ¢ przerywanego interwatami kwar-
ty, wybrzmiewajacego na tle akordéw f-moll, ustep zyskuje charakter
rozpaczliwego wotania (przykt. 1).
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PrzykrAD 1: F. SCHUBERT, FANTAZJA F-MOLL, PARTIA PRIMO, T. 5-8.

Fantazja bedac kompozycjg kameralng na duet pianistyczny wy-
maga od pianistéw nie tylko wyréwnania brzmieniowego, precyzji
wykonawczej, ale r6wniez spéjnej, przemyslanej wizji nastawionej na
harmonijne zrealizowanie wszystkich elementéw dzieta muzycznego.
Koshkin w swojej aranzacji potraktowat tekst oryginalnego dzieta bar-
dzo dostownie, niemal z matematyczna precyzja. Temat poczatkowy,
realizowany w oryginale przez pierwszy glos, zostaje wprowadzony
przez gitare, akompaniament zas, wystepujacy u Schuberta w drugim
glosie, realizowany jest przez fortepian. Jedyng zmiang dokonang tu
przez Koshkina jest podkreslenie mocnych czesci taktu arpeggiami
gitary (przykt. 2).
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PrzYkrAD 2: N. KOSHKIN (ARANZ.) — F. SCHUBERT, FANTAZJA F-MOLL, T. 4.

Od taktu 23 Koshkin traktuje glos gitary polifonicznie, bazujac na
materiale Schubertowskim zawartym w partii lewej reki glosu pierw-
szego (przykl. 3 i 4).

17 Sonata c-moll D. 958, Sonata A-dur D. 959, Sonata B-dur D. 960.
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PrzykrAD 4: F. SCHUBERT, FANTAZJA F-MOLL, PARTIA PRIMO, T. 36.

Aranzer proporcjonalnie konstruuje temat gtéwny, zar6wno ten
wystepujacy w tonacji f-moll, jak i powtérzony w tonacji F-dur (t. 38),
jedng jego czeS¢ powierzajac gitarze, natomiast drugg fortepianowi,
co wprowadza réwnorzednos¢ obydwu instrumentéw. W oryginale
Fantazji temat jest konsekwentnie realizowany przez pierwszy glos
z powodoéw czysto brzmieniowych — grajacy w oktawie dwukreslne;j
i trzykredlnej pianista z tatwoscia wyeksponuje melodig. Powr6t to-
nacji f-moll w 48 takcie z zupelnie nowym materiatem melodyczno-
rytmicznym u Schuberta jest podzielony jednoznacznie — podstawe
basowa realizuje glos drugi, natomiast figuracyjne triole na tle ryt-
mu punktowanego glos pierwszy. Ruchliwos¢ glosu pierwszego oraz
podstawe basowg glosu drugiego Koshkin powierzyt fortepianowi, zas
rytm punktowany gitarze (przykt. 5-7).
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PrzykrAD 5: N. KoSHKIN (ARANZ.) — FE. SCHUBERT, FANTAZJA F-MOLL, T. 52.
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PrzYKrAD 6: F. SCHUBERT, FANTAZJA F-MOLL, PARTIA PRIMO, T. 52.
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PrzykraDp 7: F. SCHUBERT, FANTAZJA F-MOLL, PARTIA SECONDO, T. 52.

Tak kontynuowany jest rozwéj motywow, z wyjatkiem taktow 85-
88, w ktorych 6semka z kropka i szesnastka, w dziele Schuberta reali-
zowana wymiennie przez glosy basowe pierwszego i drugiego gtosu,
u Koshkina zostajg w catosci przejete przez partie gitary. Aranzer in-
geruje w Schubertowski zamyst wymiany gtoséw w duecie, niwelujac
go (przykt. 8-10).
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Przykrap 9: F. SCHUBERT, FANTAZJA F-MOLL, PARTIA PRIMO, T. 85-88.
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PrzykrAD 10: F. SCHUBERT, FANTAZJA F-MOLL, PARTIA SECONDO, T. 85-88.

W czesci Largo Koshkin rezygnuje z oryginalnej pauzy péinutowej
na trzy w takcie 121 proponujac w to miejsce poéinutowy akord fis-
moll, przez co wybrzmiewaniu trylu zapisanego w partii fortepianu
(u Schuberta realizowanym w glosie pierwszym w sopranie) towarzy-
szy miekkos¢ akordu gitarowego. Pozbycie sie ,wymownej” ciszy ma
u Koshkina cel brzmieniowy: podkreslenie jasnym brzmieniem gitary
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przejécia z tonacji F-dur do tonacji o sekunde wyzszej, z dodatkowa
zmiang trybu (przyki. 11-12).
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PrzykraDp 11: N. KosHKIN (ARANZ.) — F. SCHUBERT, FANTAZJA F-MOLL, T. 121.
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PrzYkrAD 12: F. SCHUBERT, FANTAZJA F-MOLL, PARTIA PRIMO, T. 121.
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PrzykraDp 13: F. SCHUBERT, FANTAZJA F-MOLL, PARTIA SECONDO, T. 121.

W takcie 125 Koshkin wykorzystuje specyfike gitary w realizacji
akordéw zapisanych w triolach w oryginale wystepujacych w pierw-
szym glosie, natomiast w partii pianisty umieszcza partie drugiego
glosu z ,,dopowiadajagcymi” triolami staccato. Wyboér Koshkina jest
przemyslany: znajac charakter obydwu instrumentéw aranzer wie-
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dziat, ze pochody akordowe w fortepianie spowodowatyby narastanie
dynamiczne, ktére zagtuszytoby staccato gitary (przyki. 14-16).

—3— 3

. ﬂlﬂ?

§
| I
Ty
fmn

z
o

Yy ey

1
—hppy
!

=

. gj 5# #3 2 :jj: 'I ;

PrzykraDp 14: N. KosHKIN (ARANZ.) — F. SCHUBERT, FANTAZJA F-MOLL, T. 125.
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PrzykraD 15: F. SCHUBERT FANTAZJA F-MOLL, PARTIA PRIMO, T. 125.
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PrzykrAD 16: F. SCHUBERT, FANTAZJA F-MOLL, PARTIA SECONDO, T. 125.

Od 134 taktu partia fortepianu petni role akompaniamentu dla me-
lodycznego glosu gitary, aby w 138 takcie przeja¢ prowadzenie kan-
tyleny. I w tym przypadku Koshkin potaczyt partie pierwszego i dru-
giego glosu Fantazji Schuberta, tworzac z oryginalnego dialogu spdjna
melodie gitary, a nastepnie fortepianu.

W kolejnej czesci, Allegro vivace, figuracyjna melodia, z oczywiste-
go powodu szybkiego tempa zostata powierzona gitarze, w oryginale
za$ jest realizowana przez glos pierwszy. Fortepian staje sie harmo-
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nicznym dopelnieniem catosci, z zaczerpnietymi z glosu drugiego
¢wierénutami na raz w takcie (przykt. 17-19).
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PrzykraDp 17: N. KOSHKIN (ARANZ.) — F. SCHUBERT, FANTAZJA F-MOLL,
T. 164-170.
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PrzykraD 18: F. SCHUBERT, FANTAZJA F-MOLL, PARTIA PRIMO, T. 164-170.
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PrzykraD 19: F. SCHUBERT, FANTAZJA F-MOLL, PARTIA SECONDO, T. 164-170.

Figuracje w oryginale prowadzone w interwale tercji matej w glosie
pierwszym (t. 182) Koshkin rozbit na dwa glosy, powierzajac wyzsza
melodie gitarze, za$ nizsza fortepianowi. Dzigki takiemu zabiegowi
lekko$¢ prowadzenia glosu gitarowego nie zostaje zaburzona, forte-
pian za$ stwarza poczucie naturalnie wprowadzonego dwugtosu. Taki
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zabieg zostaje zastosowany w tej aranzacji jeszcze kilkukrotnie, m.in.
w takcie 225 oraz 227 (przykl. 20-23).
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PrzYkrAD 22: N. KOSHKIN (ARANZ.) — F. SCHUBERT, FANTAZJA F-MOLL
T. 225, T. 227.
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PrzYkrAD 23: F. SCHUBERT, FANTAZJA F-MOLL, PARTIA SECONDO, T. 225-227.

Wobec faktu, ze w fortepianowym oryginale Fantazji partie cze-
sto zapisane sg unisono tworzgc interwal oktawy pomiedzy glosami,
w omawianej aranzacji Koshkin usituje to brzmienie nasladowac
powierzajac jednej rece w partii fortepianu, realizacje tych melodii,
w oktawach (przykl. 24-25).
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PrzykrAD 24: N. KOSHKIN (ARANZ.) — F. SCHUBERT, FANTAZJA F-MOLL,
T. 267-268.
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PrzykraD 25: F. SCHUBERT, FANTAZJA F-MOLL, PARTIA SECUNDO, T. 267-268.

Po powrocie tematu w tonacji f-moll, w 443 takcie, Koshkin rozpo-
czyna aranzacji taktow finatowych. Poczawszy od 511 taktu, powierza
pianiscie wszystkie triolowe pochody, ktére w oryginale pojawiaja sie
przerywane pauzami pélnutowymi raz w pierwszym, raz w drugim
glosie. Przenikajgce melodie u Schuberta grane raz przez jednego,
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raz przez drugiego pianiste, ,podprowadzajg sie” wzajemnie, majac
tworzy¢ spojny ciag melodyczny. Koshkin celowo oddaje catos¢ re-
alizacji triolowych pochodéw fortepianowi, aby zapewni¢ oryginalng
jednolitos¢ brzmieniowsq. Gitara zas prowadzi polifonicznie melodie
pozostatych gtoséw: dolnego w pierwszym glosie i gérnego w drugim
glosie (przykl. 26-28).
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PrzykrAD 26: N. KoSHKIN (ARANZ.) — F. SCHUBERT, FANTAZJA F-MOLL,

T. 512-513.
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PrzYkrAD 27: F. SCHUBERT, FANTAZJA F-MOLL, PARTIA PRIMO, T. 512-513.
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PrzYkrAD 28: F. SCHUBERT, FANTAZJA F-MOLL, PARTIA SECONDO, T. 512-513.

W prowadzacych do finalnego fortissimo taktach, aby zwiekszy¢
wolumen brzmienia zespolu, Koshkin powierza akordy w sopranie
i oktawy w basie pianiscie. Na tle poteznego brzmienia akordéw for-
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tepianowych rozlegaja sie triolowe pochody gitary wzmacniane niere-
gularnymi sforzatami. Crescendo w koncowej frazie determinuje zdu-
blowanie przez gitare powtarzanych akordéw f-moll w takcie 571, co
w oryginale nie wystepuje (glos pierwszy gra akordy, natomiast glos
drugi jedynie roztozony w tym samym rytmie akord f-moll). Inne jest
réwniez podejscie Koshkina do taktu 572, w ktérym Schubert w glosie
drugim napisat calg nute f, za§ w glosie pierwszym pochdd akordowy
prowadzacy do akordu b-moll z dodang seksta. Aranzer wzmacnia
partie gitary o trzy akordy zapisane w rytmie: ¢wierénuta, ¢wierénuta,
polnuta, ze Swiadomoscia tego, ze zagrany na gitarze jeden dzwiek,
nawet w dynamice forte, zaniknie przy kaskadzie czterodzwiekéw cre-

scendo w fortepianie (przykl. 29-31).
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PrzykraDp 29: N. KoSHKIN (ARANZ.) — F. SCHUBERT, FANTAZJA F-MOLL,

T. 568-575.
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PrzykraDp 30: F. SCHUBERT, FANTAZJA F-MOLL, PARTIA PRIMO, T. 568-575.
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PrzYkrAD 31: F. SCHUBERT, FANTAZJA F-MOLL, PARTIA SECONDO, T. 568-575.

Koshkin jak najdoktadniej oddat zamyst Schuberta — dynamika
w oryginale oraz w aranzacji jest spéjna, artykulacja partii fortepianu
dostosowana do specyfiki instrumentu, ale zblizona do oryginalne;j.
Niewiele jest w tej aranzacji inwencji Koshkina, ktéry jest rowniez do-
skonatym kompozytorem. Swiadczy to niewatpliwie o pokorze rosyj-
skiego twércy wobec tak znanego dzieta, jakim jest Fantazja f-moll.

Aranzacje poszerzajg widzenie utworow, ktére, wydawatoby sie,
nie powinny by¢ wykonywane przez inne zespoly wykonawcze. Mu-
zyka jednak podlega cigglemu rozwojowi, nie tylko przez nowe pomy-
sty wykonawcze instrumentalistéw i wokalistow, ale gléwnie przez
poszukiwania brzmieniowe i kompozytorskie. Aranzacja Koshkina
sprawita, ze Fantazja ,,odetchneta” nowym powietrzem, zmazane zo-
staly nalecialo$ci wykonan pianistycznych, a tekst utworu otworzony
zostal na nowe nieoczekiwane interpretacje, tamigce by¢ moze pew-
ne konwencje, na pewno jednak poszukujace nowych wrazen kolory-
stycznych.
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Abstract:

Nikita Koshkin arrangement of Franz Schubert Fantasia in F minor
in the context of original — comparative analyses

The article based on comparative method explores changes in tran-
scription of Fantasia in F minor by Franz Schubert, autorship of Nikita
Koshkin. This composer and classical guitarist made a arrangement
for unconventional chamber music duo: guitar and piano. Koshkin at-
tempt is to express the individual importance of sounds of the instru-
ments. He also creates a mutual sound which bases on strict rules. The
author of the article analyses the methods of the act of transcription
used by Koshkin. She also compares selected measures of Schubert’s
Fantasia with the arrangement. Using the selectivity as a method, the
study shows a logical work of an arranger aware of formal transcrip-
tion standards as well as the quality of the sound.
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