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27 wrze$nia 2018 roku, w ramach Miedzynarodowego Festiwalu Mu-
zyki Wspoblczesnej ,Warszawska Jesien” odbywa sie polska premiera
opery Agaty Zubel Bildbeschreibung do tekstu niemieckiego drama-
topisarza Heinera Miillera. Tekst powstal z inspiracji obrazem Emilii
Kolewej, bulgarskiej studentki scenografii, ktéra w ten sposéb uwiecz-
nita swéj sen. W ksigzce programowej festiwalu ,Warszawska Jesien”,
o swoim utworze kompozytorka wypowiada sie tak:

Jak opisa¢ obraz? Wybitny niemiecki dramaturg Heiner Miiller wy-
kreowatl nieprawdopodobnie silng odpowiedZ na to pytanie, w swoim
tekscie dramatycznym Bildbeschreibug. On i ona uwiezieni w obrazie,
zamknieci w ramach zatrzymanego czasu. Tylko na podstawie analizy
tej utrwalonej chwili autor kreuje domniemane historie, ktére mogty
zaprowadzi¢ ich do tego momentu, nie szczedzi przy tym wyrafino-
wanej analizy naszej rzeczywistoSci i ponadczasowych pytan egzy-
stencjalnych. To przedsiewziecie jest dla mnie inspirujgce. Chce sig
go podja¢ w dZzwieku. Ta zamrozona w czasie sytuacja dramatyczna, ta
zatrzymana chwila az sie prosi o dopelnienie jej nierealnego bytu mu-
zyka. On i ona — dwoje Spiewakéw-aktoréw — tkwi w obrazie nieustan-
nie komentujac swq zastang pozycje badZ domniemang do niej droge.
Muzycy sg réwniez czescig obrazu. Stuchacz stopniowo poznaje kolej-
ne elementy. Zaplanowana droga przez zakomponowang muzycznie
przestrzen to przejscie przez obraz'.

W tym dniu, polskiej premiery opery, moje mysli kragzg przede wszyst-
kim wokét pytania: czy bardziej dane mi bedzie zobaczy¢ obraz
oczami kompozytorki, czy podazac¢ za tekstem. Odpowiedz wydaje
sie nasuwaé sama na podstawie waznego doSwiadczenia, jakim jest
znajomos$¢ wokalnej twérczosci Agaty Zubel. Jej szczegblne wyczucie
tekstu poparte bardzo starannym okresem prekompozycyjnym, pod-
czas ktérego dokonuje wyboru tekstu do swoich kompozycji, zawsze

1 Agata Zubel, komentarz odautorski zamieszczony w ksigzce programowej 61 edy-
cji Migdzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspétczesnej ,,Warszawska Jesien” 2018,
s. 229-230.
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owocuje dzielem nader spéjnym. Dzietem, w ktérym doswiadczamy
swoistej muzycznej hermeneutyki. Tekst w kompozycjach Agaty Zu-
bel przedstawiony jest z dwoéch perspektyw: bardzo gltebokiego prze-
zycia osobistego, niezwykle ekspresyjnego i jednoczesnego uniwersal-
nego przedstawienia jego warstw znaczeniowych niejako z boku, jako
obiektywnej impresji. Spodziewam sie¢ zatem, Zze bedzie to herme-
neutyka tym razem obu warstw. W drodze do sali koncertowej mysle,
jak bardzo zazdrosci¢ moge tym odbiorcom, ktérzy nie znaja obrazu,
a jeszcze bardziej tekstu literackiego. Beda swiadkami rodzacego sie
dziela syntetyzujacego obraz, tekst literacki i dzwiek. Swiat przedsta-
wiony przez Heinera Miillera determinuje catkiem odbiér wizualnej
materii Kolewej. Sama dla siebie probuje odtworzy¢ wytgcznie obraz
bez tekstu autora, by przygotowac sie takze na poznanie nowego —
warstwy dzwiekowej. Wiem jednak, ze kompozytorka konsekwentnie,
jak za kazdym razem, nie zdecydowata sie na zamieszczenie w ksigz-
ce programowej festiwalu obrazu Kolewej, jednoczesnie przesuwajac
uwage na tekst literacki.

Tekst Opisu obrazu obejmuje tacznie osiem stron maszynopisu
i stanowi wtasciwie jedno zdanie wspélirzednie zlozone, zakonczone
finalnie kropka?. Opis obrazu czyta¢ mozna zar6wno jako domniema-
ng historie, a raczej historie na temat tego, co spowodowato i dopro-
wadzilo do pojawienia sie finalowego obrazu uwiecznionego przez
jego autorke. Miiller uzywa wymiennie spéjnikéw ,i”, a takze ,lub”,
a to powoduje, ze czytelnik otrzymuje kolejne warstwowo nakltadane
i stopniowo rozbudowywane wizje, propozycje, mozliwe rozwiaza-
nia, a nawet wykluczajace sie alternatywy. Dzielo Miillera odczytac
mozna jako ekspresyjny zapis relacji zachodzacych pomiedzy bohate-
rami dramatu, a jednoczesnie rodzaj podpowiedzi, czy sugestii co do
mozliwych planéw scenicznych i scenograficznych w jednym, zatem
bardzo sugestywnych impresji. Sam autor w konkluzji dopelniajacej
dzielo pisze, ze wedlug niego Opis obrazu to nowa wersja Alkestis,

przemalowana przy pomocy cytatow ze sztuki teatru No Kumasaka,
X1 piesni Odysei Homera, Ptakéw Hitchcocka i Burzy Szekspira. Tekst
[...] opisuje krajobraz po tamtej stronie $mierci. Akcja jest dowolna,
poniewaz skutki sg przesztoscia, eksplozja wspomnienia w obumartej
strukturze dramatyczne;j®.

Tekst Heinera Miillera wydaje sie by¢ zupelnie niemozliwym do re-
alizacji scenicznej, w tym operowej. Nie ma tu, w klasycznym rozu-
mieniu tegoz, przeprowadzonego ciagu zdarzen, nie ma akcji drama-
tycznej, podziatu na role. Wedlug Theresii Birkenhauer, czytelnik
Opisu obrazu, doswiadcza obecnosci dowolnego, anonimowego ,,ja”,

2 Heiner Miiller, Opis obrazu, ttum. J. St. Buras, ,Dialog” 10/1985, s. 68-71.

3 Malgorzata Sugiera, Przeciwko autorytetowi tekstu I: Opis obrazu Heinera Miillera
jako negacja teatralnosci tekstu, ,,Przestrzenie Teorii” 9/2008, s. 166.
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funkcjonujacego w systemie znakow stownych*. Sam autor wiele razy
podkreslal jednak, Ze jego tekst napisany jest z mysla o teatrze, tym-
czasem rozumiany moze by¢ jako najwyzej poetycka proza. Dotych-
czasowe prezentacje sceniczne Opisu obrazu, poczawszy od premiery
w Grazu w 1985 roku podczas festiwalu Steirischer Herbst, dla ktérego
zostal napisany, nie mialy cech wspélnych dla tradycyjnych realizacji
teatralnych. Dla wielu badaczy tekst Miillera cho¢ nie-teatralny jest
wspolczesng apoteozg teatru, przeniesieniem w inny wymiar teatral-
nej substancji, cho¢ pisany jako ,przeciw teatrowi”. Co zatem powo-
duje, Ze pozornie ,niedramatyczny” tekst Miillera stanowi znakomity
wzor do strukturowania akcji scenicznej? Przede wszystkim gtéwnym
czynnikiem wydaje sie by¢ z jednej strony ekspresyjne budowanie
napie¢, kumulowanie emocji, zestawianie ze soba réznorodnych roz-
wigzan, czy nastepstw sytuacji. Z drugiej strony impresje na temat
miejsca, akcji, wizji samych przedmiotéw, ich uciele$nien. Przedmio-
ty przedstawione w obrazie nabieraja wlasnych sens6w, zmieniaja
funkcje, a zatem staja sie podpowiedzia co do mozliwych zastosowan
scenicznych. Wtasnie to powoduje, ze tekst Opisu obrazu wydaje sie
by¢ wymarzonym do realizacji scenicznej przez Agate Zubel. Trans
i poliwersjonalno$¢ zawarta w tekscie dajg kompozytorce mozliwosé
przechodzenia przez sekwencje raz ekspresyjne raz impresyjne. Trans
i metateatralno$¢ dziela Miillera daje mozliwos¢ r6znorodnych reali-
zacji inscenizacyjnych i przestrzennych. Strukturowanie i budowanie
formy w tym przypadku rozpoczyna sie tam, gdzie zazwyczaj sie kon-
czy. Opis obrazu powstaje jak by z zapiskéw rezysera, scenografa, ko-
stiumografa, charakteryzatora, rekwizytora, realizatora dzwieku i mi-
strza oSwietlenia. Zatem powré6t do gléwnych mysli i akcji odbywa sie
poprzez wiwisekcje, rekonstrukcje i dekonstrukcje. Zapis relacji jest
konsekwencja zdarzen, domnieman, interpretacji tego co zaszto po-
wstalych w r6znych przestrzeniach czasu i towarzyszacych im napiec¢
emocjonalnych. Pozorna niedramatycznos¢ tekstu oraz dowolnos¢
interpretacyjna i otwartos¢ daje nowe spojrzenie na teatralnos$¢ tek-
stu, przede wszystkim na jego recepcje jako doswiadczenia wtasnego
zaréwno obiektywnego, jak i subiektywnego. Dzieje sie to za sprawg
dominujacej tu wizji teatru inscenizatora, teatru utematyzowanego
na réznych poziomach®. Tym co jednak wydaje sie by¢ najbardziej
niezwykle i nieprzeniknione jest poczucie wolnosci, ktérg Miiller daje
widzowi, ale tylko pozornej. W rezultacie odbiorca ulega manipulacji,
ktéra dominuje nad caloscia, pozostaje zamkniety w do§wiadczalnym
laboratorium. Jesli dzi§ w dobie wspoétczesnych komunikatoréow za

4  Por. Theresia Birkenhauer, Bild — Beschreibung. Das Auge der Sprache, [w:] Heiner
Miiller ,,Bildbeschreibung”. Ende der Vorstellung, red. U. Hass, Berlin 2005, s. 93-
111.

5 Mozna sie w tym miejscu odnies¢ do koncepcji teatru oraz metody analizy wekto-
rowej dziela teatralnego wedlug Patrice Pavisa, [zob.]: Idem, Les Analyses des spec-
tacles, Paris 1996.
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ich sprawag widz moze wplywac¢ na ksztalt i przebieg dzieta to prze-
ciez tez czyni to na podstawie jakich§ wczes$niejszych danych, mozli-
wych do wykorzystania, wcigz jest to jakis wyboér, decyzja. Moze Miil-
ler wewnetrznie to przeczul, moze nie, zdecydowanie jednak wskazat
miejsca, ktére wymagaja zmian, nowego spojrzenia na dzielo teatralne
i pozycje odbiorcy.

Bildbeschreibung w katalogu dziet Agaty Zubel stanowi bez-
sprzecznie najobszerniejsze i najdojrzalsze z dotychczas napisanych
przez nia. To co porusza w osobliwy sposéb juz przy pierwszym ogla-
dzie dzieta to humanizm wywodzacy sie wprost z czas6w najdawniej-
szych; cho¢ pogrzebane i zrujnowane, albo tez gleboko ukryte wcigz
powracajg: potrzeba mitoséci, empatia, wiara. Wszystko to bolesnie
zderzone z solipsystyczng i apokaliptyczng wizjg czlowieka doswiad-
czajacego sytuacji skrajnej. Kompozytorka wydaje sie by¢ bardem, li-
rycznym komentatorem wspétczesnosci, a jednoczesnie aktywnym
uczestnikiem wydarzen.

Dramat rozgrywa sie nie tylko pomiedzy kobieta i mezczyzna.
Wszystkie przedmioty, ptak oraz domniemany pejzaz wokoét zostaja
ozywione, bowiem kompozytorka ich partie rozpisuje na pojedyncze
instrumenty traktowane solistycznie. Sam poczatkowy gest otwarcia
zarezerwowany dla partii taSmy solo nie pozostawia stuchaczowi
zadnych watpliwosci — wydarzyla sie tragedia, teraz jedynie mozemy
podjac sie trudu odkrywania co do niej doprowadzito. Zamrozona bu-
rza, niemy krzyk ofiary, odpadki mowy, roztrzaskany kieliszek, wiatr
otwierajagcy okno moze to one tworzg ten klaster brzmien otwierajacy
utwér — tego nie wiemy i nie mozemy dowiedzie¢ sig; moze gdy raz
jeszcze ten sam material dzwiekowy przywrécony powrdci na konicu
dzieta zrozumiemy wigcej. Pojawiajgca sie posta¢ mezczyzny przyno-
si spokéj, moze pozorny jednak istotny. Mezczyzna nieco nienatural-
nie, a moze zastanawiajac sie nad kazdym wypowiadanym stowem
nakresla pejzaz, w ktérym rozegrata sie akcja dramatyczna. Krajobraz
miedzy stepem a sawanna, niebo w kolorze btekitu pruskiego — stowa
te wypowiada, akompaniujac sobie na misie tybetanskiej wspieranej
subtelnie brzmigcej partii tasémy. Efektem jest wrazenie obecno$ci wia-
tru przywodzgcego na mysl ustajgca burze i ledwo wybrzmiewajaca
wichure. Ten dZwiek pocieranej misy tybetanskiej, bedzie w dalszej
czesci towarzyszyl wszystkim przedmiotom stopniowo ozywianym.
Krajobraz kolejno wypetniany jest elementami ilustrowanymi poprzez
poszczegoblne instrumenty traktowane solistycznie. Zadaniem kazde-
go z instrumentalistow jest nie tylko gra, ale tez réwnoczesne z nig
wykonywanie partii méwionej oraz okreslonych gestéw przypisanych
kazdemu z nich. Jako pierwsza partia fletu zakresla delikatne ksztatty
chmur. Azurowe arabeski przerywane sg multifonami lub szumem
powietrza bez dZwieku. Do$¢ tagodny widok nieba dopelniony zostaje
ostro wyznaczonymi czubkami gér. Ten fragment powierzony zostaje
partii klarnetu basowego. Kaskady opadajacych dzwiekéw przerywa-
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ne sg ostro brzmigcymi trylami wykonywanymi wytacznie w najwyz-
szym rejestrze instrumentu oraz glissandami o nieokreslonym, tylko
przyblizonym ksztalcie. Atmosfera zmienia sig¢ od momentu pojawie-
nia sig partii kontrabasu solo, ilustrujgcego drzewa. Odlegte tto z nie-
bem, chmurami i gérami tagodnie dopelniajace catos¢ obrazu, uste-
puje miejsca obiektom i przedmiotom widzianym z bliska. Drzewo
i dom, kontrabas i wiolonczela w obrazie widziane razem, natozone
na siebie cho¢ niezalezne tak wlasnie zostajg przedstawione przez
kompozytorke. Obydwa instrumenty prezentuja sig solo z czasem jed-
nak stanowia uzupelniajacy sie duet, swego rodzaju polifonie sonory-
stycznych pél brzmieniowych. Partia kontrabasowego drzewa wydaje
sie by¢ bardziej porwang. Zar6wno w grze jak i wypowiadaniu poje-
dynczych glosek materia dzwiekowa tworzy skrzypigco-szeleszcza-
co-szumowy efekt. Wiecej tu pojedynczych dzwiekéw uderzanych,
szarpanych, zrywanych, czy flazoletéw, a takze dzwiekéw pociera-
nych wykonywanych poza podstawkiem oraz z uzyciem sttumionych
strun. Dom prezentowany przez partie wiolonczeli brzmi ,,betonowo-
szklicie”. W kontrascie do partii kontrabasu, ,,wiolonczelowy dom”
zdecydowanym glosem wypowiada cate stowa, a w grze wykorzystuje
ostro brzmiace przebiegi glissandowe, czy dwudzwieki wykonywane
z mocnym naciskiem smyczka na struny. Partia fletu kontrabasowego
— uosobienie ukrytego w galeziach drzewa ptaka wydaje sie stanowic
punkt zwrotny. W obrazie Kolewej ptak nie jest pierwszoplanowym,
a raczej mato dostrzegalnym obiektem. W opisie Miillera ptak staje sig
kluczowym obserwatorem, a takze uczestnikiem akcji. Fascynujace
w interpretacji kompozytorki jest polgczenie brzmienia instrumen-
tu z jego wygladem idealnie ilustrujacym domniemang posta¢ ptaka.
W opisie jest on moze sepem, moze pawiem, budzacym jesli nie lek to
zdecydowanie niepewnosé¢. Kompozytorka znakomicie wykorzystuje
ten moment, by z samego opisu krajobrazu i przedmiotéw przej$¢ do
Swiata emoc;ji i interpretacji. Ogromnych rozmiaréw flet kontrabaso-
wy-sep/paw brzmi jakze delikatnie, jego ,,ptasie trele” wykonywane sa
poprzez granie na instrumencie z jednoczesnym ,w$piewywaniem”
melodii w instrument. Jego zamiary i intencje oraz miejsce w roz-
grywajacej sie akcji nie sg jasno nakreslone. Réwnie interesujacy jak
i zaskakujacy jest wykreowany przez kompozytorke portret szklanego
pucharu. Te partie powierzyta ona do realizacji saksofonowi kontra-
basowemu (tubaxowi). Brzmi on gléwnie w wysokim rejestrze, dos¢
krzykliwie. Kompozytorka zleca do realizacji takze przedecia i dzwieki
o charakterze szumowo-szmerowym. W efekcie stuchacz doswiadcza
odglosu powietrza otulajgcego szklany puchar oraz konaréw drzew,
ktére sie o niego ocieraja. Jest to zgodne z koncepcja autora tekstu, bo-
wiem w samym obrazie puchar stoi na stole pomiedzy innymi bohate-
rami ledwie dostrzegalny. Ostatnim opisanym przedmiotem jest stot.
Te partie realizuje syntezator uzywajacy brzmienia przypominajacego
glos ludzki. Skandowane przez pianiste stowa polaczone z quasi-wo-
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kalnym brzmieniem syntezatora daja ciekawy efekt faktycznego ude-
rzania w drewniany stét. Styszymy tu niemal toccate odpryskujacych
drzazg. Nad stotem kréluje ogrzewajace go stonice reprezentowane
przez brzmienie trgbki — przejrzyste, otulajace, jaskrawe. Atmosfera
gestnieje, wszystkie instrumenty dotagd prowadzone solistycznie zo-
stajg zespolone w jedno wspdélnie brzmigce pasmo. Patrzymy i sty-
szymy wszystkie obiekty razem, moze dostrzegamy osobno fletowe
chmury, czy ptaka, ale juz nie rozpoznajemy ich brzmienia potaczo-
nego w poligenicznej tkance brzmieniowej. Attacca rozpoczyna sie
cze$¢ druga, w ktoérej odbiorca po raz pierwszy poznaje postac¢ kobie-
ty. Jej partia jest delikatna, zwiewna z uzyciem mowy, dynamicznego
wdechu i wydechu, szeptu oraz dzwiekéw Spiewanych jak i sprech-
gesangu, wydobywanych na tle zespotu orkiestrowego, w grze ktére-
go dominujg szklisto i migotliwie brzmigce diugie pasma klasterowe.
To ledwie naszkicowany wstepny portret postaci w obrazie zajmuja-
cej pierwszoplanowgq role. Delikatno$¢ stopniowo ustepuje miejsca
dynamicznej recytacji brzmigcej na tle instrumentéw perkusyjnych
i preparowanego fortepianu. W opisie postaci pojawia sie szczegél
wygladu kobiety — szczurza twarz, aniot gryzoni. Szczurza twarz wy-
dobywa odpadki mowy, a opis uzupetniony jest jeszcze o domniema-
ny szczeg6ly ubioru sugerujacy rane i zakrzepta krew. Posta¢ mez-
czyzny podaje tekst przede wszystkim moéwiony, skandowany i Scisle
urytmizowany. Towarzyszy mu podobnie brzmiacy zespét wykorzy-
stujacy gltéwnie niskie rejestry instrumentéw, dzwieki wydobywane
przy silnym nacisku smyczka na struny oraz przy zakrytym ustniku.
Bohater wydaje sie by¢ mezczyzng zdecydowanym, zracjonalizowa-
nym, zdystansowanym. Pierwsza i druga czes¢ stanowig rodzaj eks-
pozycji i kontrekspozycji, a material dzwiekowy zawarty w nich pod-
legat bedzie w dalszych czesSciach pracy motywicznej, permutacyjnej,
metabolicznej. W kolejnych cze$ciach kompozytorka siegnie takze po
hyperpolirytmie, polimetrie i poliagogie. Ostatecznie materia dzwie-
kowa stanie sie hyperpolimetryczna/agogiczng oraz poligeniczna, za-
chowujgc przy tym czytelnos¢ i jasnos¢ przekazu. Ostre, dynamiczne
brzmienia ilustrujg jego kroki, ruch konaréw drzew, otarcia o $ciany
domu. Odtad wyczuwa sie stale rosngce napiecie pomiedzy dwdjka
gléwnych bohateréw, kobiety i mezczyzny, pietrzace sie niejasnosci
co do intencji ptaka oraz przemiany wizerunku niemych obserwato-
row wydarzenia — przedmiotow.

Zetkniecie z dzielem omawianym, jak i z cala twoérczoscig Agaty
Zubel to jednoczesne zetkniecie z wielos$cig: wielowymiarowoscia,
wieloznaczeniowosScig, wieloksztattem i wielobrzmieniowos$cig. In-
dywidualno$¢ i autonomizm wypowiedzi ksztaltowany tu jest miedzy
innymi przez zestawianie struktur melodycznych o charakterze kan-
tylenowym z nielirycznymi: méwionymi, skandowanymi, wykrzy-
kiwanymi, szeptanymi, melorecytowanymi. Partie instrumentalne
wypelnione sg brzmieniami klasterowymi, strukturami drobnomo-
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tywicznymi o ksztaltach arabesek, azurowo-mozaikowymi motywa-
mi lub tez porywistymi, ekstatywnymi eksplozjami bardzo porywi-
stych dZzwiekow, zderzanymi z brzmieniami szmerowo-szumowymi
i onirycznymi. Dominuje aproksymatywna zasada organizacji czasu,
przechodzaca w quasi-improwizacje kontrolowane. Frenetyczny ruch,
przyspieszanie i zwalnianie utworzone sg tu nie zawsze w obrebie
agogiki, ale misternej tkanki solistycznie traktowanych instrumentéw,
jak i tworzacych zesp6t orkiestry podazajacych w ré6znym ruchu, ryt-
mie oraz dynamice spietrzen i wytadowan. Dotyczy to czeséci zar6wno
mistyczno-ekstatyczno-ekspresywnych, jak i impresyjno-oniryczno-
powsciagliwych.

Bildbeschreibung wedtug Agaty Zubel to wielobarwny, polikon-
strukcyjny pejzaz dzwiekowy jednoczesnie bedacy dramatem. Kom-
pozytorka nie epatuje niekonwencjonalnymi srodkami wykorzystania
instrumentow oraz glosu ludzkiego, a Swiadomie wykorzystuje je, by
stworzy¢ indywidualng wersje meta i transteatralnej wizji Heinera
Miillera. Widza pozostawia w pozycji obserwatora, uczestnika rozpra-
wy sgdowej i to on sam bedzie musiatl odpowiedzie¢ na postawione
kolejno przez wszystkich twércow pytania, w tym fundamentalne —
co sie wydarzylo, kto jest ofiara, a kto sprawca.

Przygladajac sie postawie tworczej kompozytorki, temu co charak-
teryzuje jej jezyk dZzwiekowy, w jaki spos6b umiejetnie wykorzystuje
najnowsze techniki, ale i wmysla sie i wsluchuje w sztuke dzwieku
wieku minionego, mozemy moéwic¢ o klasycznej postawie neosonory-
zmu naturalistycznego. Klasycznos¢ opatrzona w sztuce atrybutami
tadu i r6wnowagi ma swoje nawroty, zawsze oznacza pojawienie sie
porzadkujacej i cywilizujacej sily. Renesans kazdej z ,,klasycznosci”
jest zatem nawigzaniem do norm i zasad ustalonych dla klasycznosci
poszczegblnych gatezi kultury. W tym przypadku mozemy takze po-
kusi¢ sig o przywolanie stow Demetri Porphyriosa, ktéry stwierdzit, ze
klasycyzm nie jest ani stylem, ani kierunkiem, lecz moralnoscig®. I to
stowo wydaje sie by¢ kluczem rozumienia przywotywanej i omawia-
nej tu postawy twérczej. W latach siedemdziesigtych ubieglego stu-
lecia, dekadzie pokolenia kompozytorki Ryszard Przybylski pisal, ze
»,Upadek klasycyzmu byt [...] zwigzany z procesem »demuzykalizacji«
Swiata. Jest to prawda podstawowa, fundamentalna™’.

Neosonoryzm naturalistyczny jest Swiadomym odwotaniem do
klasycznego sonoryzmu, ktéry takze w przywotanych juz latach sie-
demdziesiatych podlega¢ zaczal krytycznemu ogladowi i zaczatl uste-
powac miejsca innych nurtom, tendencjom i postawom. Powracajacy
po latach wraz z najmiodszym pokoleniem kompozytoréw (neo)so-
noryzm, ma niewatpliwie site klasycznego sonoryzmu rozpoznanego

6 Demetri Porphyrios, Classicism is not a style, New York 1982.

7 Ryszard Przybylski, Klasycyzm a demuzykalizacja swiata, [w: | Idem, To jest klasy-
cyzm, wyd. Czytelnik, Warszawa 1978.
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przed laty. Byt sonoryzm, a teraz jest neosonoryzm reakcja na zastany
Swiat i jego nowa muzykalnos¢, a moze dzwiekowo$¢, brzmieniowo$¢.
Jezyk dzwiekowy Agaty Zubel podgza za muzykalnoscig postdemuzy-
kalizacyjng, bowiem nowa ,Swiadomos¢ speiniajgcej sie Apokalipsy
towarzyszy nowemu bohaterowi lirycznemu. Apokalipsa ma jednak
wymiar nie tylko jednostkowy, ale i ogélnoludzki”®. Rozpad rzeczywi-
stosci dokonuje sig na oczach zaréwno artysty-kreatora, jak stworzo-
nego przezen bohatera lirycznego, ktéry odczytuje znaki i nastuchuje
nowej ,muzycznosci” §wiata. Obserwuje on postaci, ksztalty i rzeczy-
wisto$¢ wokot: ,chmury, rozpiete na drucianych szkieletach”, ,be-
tonowy dom, bedacy produktem przemystu niz rzemiosta”, ,szczu-
rza twarz”, ,aniol gryzoni”. Wstuchuje sie¢ w ,,muzycznos¢” swiata,
zdemuzykalizowanego: ,szczeki mielg trupy stéw i odpadki mowy”.
Przedmioty sg $wiadkami i no$nikami obrazéw cierpienia, moze nie-
mymi bohaterami, obserwatorami dramatu: krzesto z zadrutowanymi
nogami, powstrzymane w pedzie, §wiadek morderstwa lub niepo-
hamowanego aktu mitosnego. Koniec to przejécie przez lustro, dton
trzymajgca néz, cierpienie i prosba. Dominuje katastrofizm: ,niebo
i ziemia nie przynosza nadziei, cmentarz i martwe cialo majg sie od-
rodzi¢, ale jak wydoby¢ sie z glebi ziemi, cisza wrogosci: mezczyzna
przeciw kobiecie i ptakowi, kobieta przeciwko mezczyznie i ptakowi,
grzmoty, burze, wybuchy, wiatr ztowrogi, préchno przetaczajacej sie
ziemi, chtéd, a jedyna «nadzieja mieszka na ostrzu noza»”. Oddech
niepewny, trzesienie ziemi, zamrozona burza — czy to stany faktyczne,
czy przenosnie mowigce o cierpieniu? Wina, kara, szukanie winnego,
pytanie kto jest ofiara, a kto oprawca, finalowa ,,obco$¢ we wtasnym
ciele”, ,,mieszkanie w lustrze” — z tymi watpliwoSciami i pytaniami
widz/stuchacz pozostanie sam. A przeciez taki rodzaj podobnego, so-
norystycznego pejzazu dzwiekowego znajdujemy w treSciach kom-
pozycji pisanych przez artystow dekad powojennych dwudziestego
wieku, zar6wno starszego jak i mlodszego pokolenia.

Krzysztof Cwikliniski o klasycyzmie i klasycznej postawie pisze:

Klasycyzm — jest to pewien typ reakcji na Swiat, na bezposrednio dang
rzeczywisto$¢ i ukryty uniwersalny Swiat bytéw absolutnych; jest sto-
sunkiem do przeszlosci, historii i samego siebie opartym o twoércza
wyobraznie; wreszcie jest przekonaniem o jednosci natury ludzkiej
i nierozerwalnosci wielowiekowych zwigzkéw kulturowych znajduja-
cych swe zrédlo w ,micie sr6dziemnomorskim” stad tez wyprowadzi¢
nalezy zainteresowanie klasycyzmu filozofig poje¢ czystych. Wtasnie
,mit srédziemnomorski” organizuje caloksztatt klasycyzmu jako po-
szukiwania zagubionego sensu $§wiata, przenikania jego zawitej istoty.
Klasycyzm jest zatem sui generis typem kolektywnej §wiadomosci wy-
niesionej z mroku dziejow i uzupelnianej wraz z uplywem kolejnych
epok, trwatlej i nierozlgcznej od principiéw kontynuujacych nasze ist-
nienie, orientujacej nas w historycznym i egotycznym chaosie. Klasy-

8 Ibidem.
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kiem mozna wiec nazwac taka jednostke, ktora nie tyle stuzy¢ moze za
godny do nasladowania wzér (byloby to znaczenie waskie wywodzace
sie z rzymskiej teorii literatury), ile raczej wypelnia zasadnicza funkcje
porzadkowania tajemniczej glebi tego Swiata we wszystkich jej przeja-
wach. Przekonany jestem, Ze takie rozumienie terminu ,klasycyzm” jest
najpelniejsze i jedynie ono stawia te zlozong problematyke we wtasci-
wym $wietle — widzie¢ kazdq rzecz w pelnym blasku i z wielu stron jed-
noczesnie jest wlasnie zadaniem klasycyzmu; poznac, zgtebié nie tylko
poznaniem zmystowym, ale przede wszystkim pozazmystowym®.

Wedlug Krzysztofa Koehlera:

Klasycyzm [...] byt (i jest, i nie ma powodu, zeby nie byl w przyszlosci)
takim sposobem rozumienia [...], ktéry przyczynia sie do [...] odro-
dzenia i unowoczesnienia. Czym jest klasycyzm? Rozumie sie go tutaj
bardziej w kontekscie wyboréw egzystencjalnych artystow (klasykow),
niz li tylko w kontekscie ich wyboréw estetycznych. Klasycyzm tak
pojmowany jest kategoria poznawcza. Okresla go bardziej gest egzy-
stencjalny, niz zamitowanie do ponawiania i bezproduktywnego ko-
piowania wzoréw. Klasycyzm, jak jest tu rozumiany, nie polega na
studiowaniu podrecznikéw do poetyki. Jest raczej aktywnym i §wia-
domym uczestnictwem artysty w kulturze, zaktadajagcym zarazem ko-
nieczno$¢ programowych zmian w jej obrebie. Sposobu zmiany czy
tez rewolucji w kulturze szuka klasycyzm (czy tez klasyk) w przeszto-
Sci. Ponawiajgc dawny model kultury i wprowadzajac go w krwiobieg
wspblczesnosci, staje sig klasycyzm przyczyna sprawcza jej odmiany
i unowoczeénienia.

Jesli klasycyzm jest: kategorig poznawczg, wyborem egzystencjalnym
artysty okreslonym przez gest egzystencjalny, moralnoscia, aktywnym
i Swiadomym uczestnictwem w kulturze; jesli jest reakcja na otaczaja-
cy Swiat, stosunkiem do przesztosci i terazniejszosci, a takze samego
siebie, a przede wszystkim postawa nakierowang na dogtebne pozna-
nie, zaré6wno zmystowe jak i pozazmystowe to dzieto Agaty Zubel jest
Swietlistym przyktadem postawy klasyka-eksperymentatora, swiado-
mego wszechstronnego artysty. Klasyka ,,upartego” by przywota¢ sto-
wa Anny Legezynskiej, ktora tak wtasnie charakteryzuje klasycyzm
w mlodej poezji polskiej. Nazywa wspélczesny klasycyzm upartym,
bo ,ma niewiele wspélnego z klasycyzmem dawnym”!*. Owszem, nie
jest wspélny z dawnym, bowiem taczy walory z antywalorami, row-
nouprawnione racje z antyracjami, zgode i niezgode na rozpadajacy
sie Swiat, apokalipse spelniajacq sie stopniowo z jednoczesng walkg
o dawne fundamentalne potrzeby: prawde, piekno i dobro. Agata Zu-
bel - klasyk neosonoryzmu naturalistycznego wstuchuje sie w rytm

9  Krzysztof Cwiklinski, Idea i rzecz, wyd. Oficyna Malarzy i Poetéw, Londyn 1987,
s. 50.

10 Krzysztof Koehler, Progresywny klasycyzm, ,Polonistyka” 2/2000, s. 73.

11 Anna Legezynska, Uparty duch klasycyzmu (w miodej poezji po roku 1989), ,,Poloni-
styka” 2/2000, s. 82.
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Swiata rzeczywistego taczac go z wirtualnym, odbywa podréz w glab
siebie stuchajac glosu, pulsu wewnetrznego uwiktanego w polirytmie
i polimetrie wynikajace ze zderzenia z rzeczywistoScig. Dociera do
prawdy o Swiecie i czlowieku prébujac przyjrzec sie im z perspektywy
obiektywnego obserwatora, jednoczesnie 1aczac je z wyrazaniem su-
biektywnych doznan podmiotu. Potrzeba prawdy, dobra i piekna wy-
razona i zestawiona jest tutaj z tesknotg za dawnymi tekstami kultury
i inng z potrzeb: redefiniowania poje¢ zastanych, by nada¢ im sensy
wspblczesne. Bildbeschreibung — dzieto podsumowujace dotychcza-
sowy etap w twoérczosci Agaty Zubel nie przynosi nowych nadziei,
gotowych rozwigzan, podobnie jak dzielo Heinera Miillera. Nie byto
to przeciez zalozeniem Zzadnego z autoré6w. Niemniej jednak oboje
przypominaja, ze czasem znaki rozpaczy moga zamieni¢ sie w znaki
i gesty nadziei, nie oszukujg i nie stosujg trickéw by przekonac nas, ze
bedzie lepiej. Bedzie jak jest, tu i teraz, a z catla pewnoscig inaczej. I to
jest najcenniejsze do$wiadczenie wyniesione z obcowania z dzietem.
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Abstract:

An explosive but sensitive personality, Agata Zubel is unclassible to
many researchers. Both vocalist and composer is one of the most ac-
complished artists of her generation. Her explosive writing and incan-
descent voice mix with pop jazz music and extended vocal technique.
As a composer writing music with text Agata Zubel also reaches for
outstandind and demanding authors including Beckett, Shakespeare
or completely “non theatrical and non stage” text by Heiner Miiller. In
this article Aleksandra Bilinska invites readers to composer’s workta-
ble by confronting us with the German playwright Heiner Miiller’s
masterpiece Bildbeschreibung (Description of a Picture). Author poses
the hypothesis that Agata Zubel is taking up the challenge of the “de-
musicalisation” of the world, which we witnessed at the end of the 20"
century and beginning of the 21°, by proposing a new “sonoristic clas-
sicism”. This article is the first publication with reflections about the
last and complete stage piece by Agata Zubel Bildeschreibung, written
right after a polish premiere which took part during the International
Festival of Contemprary Music Warsaw Autumn 2018.
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