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stowa kluczowe: tworczos¢ Andrzeja Krzanowskiego, badania autobiograficzne

Gdy mowimy o autobiografii, w pierwszej kolejnosci przychodzi na mysl
literatura. Listy, wspomnienia, zapiski z podrozy — wydarzenia w nich
uwiecznione staja sie wskazowka dla nowego odczytania dzieta w kon-
tekscie zycia tworcy, a nierzadko uzasadniajg jego wybory artystyczne.
Rzeczywisto$¢ i osobiste doswiadczenia autora odbijaja sie refleksem
w jego utworach, stanowigc osobna warstwe pelna znaczen, nie zawsze
uchwytnych od razu. Badacze z satysfakcja detektywistyczna 1acza je
w siatke relacji, znajdujac w samym dziele coraz to nowsze konteksty
i tropy. Autobiografizm jako postawa badawcza w literaturze — zar6wno
w odniesieniu do prozy, jak i poezji — znana jest od dawna. Intensyw-
nosc tych badan wzrosta w drugiej polowie XX wieku, a prace powstajace
na gruncie literaturoznawczym pozwalajg mowi¢ m.in. o obecnosci ,,zy-
wiotu autobiograficznego” (cytujac stowa Marii Czerminskiej), karierze
sautentyku” (wedtug Jerzego Jarzebskiego) czy (uzywajac sformulowania
Jerzego Smulskiego) ,modzie na autobiografie”!.

Przyczyn nasilenia tego zjawiska trudno szukac¢ w tak prostych odpo-
wiedziach, jak nieche¢ do fikcji literackiej czy pragnienie akcentowania
realizmu. Fakt, ze obecnos¢ watkow autobiograficznych najpelniej ujaw-
nila sie w latach 70.1 80. minionego wieku — nie tylko wsrod literatow, ale
rowniez w gronie kompozytorow — pozwala mowic o swoistej wspolnocie
odczuc. W tym kontekscie przekonujaca wydaje sie propozycja interpre-
tacyjna Anny Nasalskiej, ktora thumaczy taka postawe tworcow ,pragnie-
niem usankcjonowania jednostkowego uczestnictwa w dziejach, potrze-
ba buntu indywiduum przeciw niwelujacym dzialaniom czasu i historii,

1 Spostrzezenia dotyczace zZrddel autobiograficznych i mozliwych okreslen tej tenden-
cji pochodza z artykutu Jerzego Smulskiego. Autor przedstawia szereg mozliwych
watkéw autobiograficznych podjetych przez literaturoznawcéw oraz prébuje zro-
zumie¢ fenomen tego zjawiska w odniesieniu do wspoélczesnej prozy polskiej. Zob.
Jerzy Smulski, Autobiografizm jako postawa i jako strategia artystyczna. Na materiale
wspoiczesnej prozy polskiej, ,Pamietnik Literacki” 1988, nr 4, s. 8.
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skazujacych czlowieka na pograzenie w niepamieci”? a takze ,mozliwo-
$cia uwierzytelnienia zawartej w dziele wizji Swiata czy postawy wobec
rzeczywistosci poprzez powigzanie jej z biografig realnego autora™.

Zwyklo sie mowic, ze muzyka jest mowa dzwiekow. Ta dobrze znana
fraza, choc retorycznie moglaby by¢ przydatna dla tego wywodu, nie ma
realnego zastosowania dla porownania medium literackiego i dzwieko-
wego. Materia, w ktorej poruszaja sie obie te dziedziny, sposéb wyrazania
czy przedstawiania, sa w nich zgota odmienne. W literaturze nosnikiem
znaczen jest stowo, a uchwycenie relacji autobiograficznych jest latwiej-
sze, bowiem zawarty na przyklad w powiesci opis poszczegolnych postaci
i wydarzen pozwala precyzyjnie odniesc sie do biografii pisarza. Jak jed-
nak podobny proces zrealizowa¢ w odniesieniu do dziela muzycznego,
gdy intuicja podpowiada, ze relacje twdrca — dzielo moga by¢ podobne,
ale sposob ich opisu musi by¢ zgota odmienny? Ten tekst jest probg poka-
zania, w jaki sposob doswiadczenia z zycia tworcy wplywaja na brzmie-
nie jego kompozycji i ostatecznie moga decydowac o tym, co nazywamy
oryginalnym stylem.

W muzyce Andrzeja Krzanowskiego relacje te wydaja sie by¢ szcze-
golnie wazne. W ujeciu omawianego zagadnienia wyjs¢ nalezy od liczb —
obiektywnych i oddajacych wage problemu. W katalogu kompozytora,
wydanym przed laty w katowickiej Akademii Muzycznej i przygotowa-
nym przez Sonie Wachowska, widnieje 115 pozycji*. Czes$¢ tresci zawar-
tych w tej ksigzce mocno sie zdezaktualizowala, bowiem kompozycje
opatrzone dopiskiem ,zaginione” zostaly w miedzyczasie odnalezione,
czesc¢ partytur — jak w przypadku prawykonanego w 2021 roku Koncertu
na 9 instrumentow i taSmy — miast jednej, posiada az trzy wersje party-
tury i tak dalej. Niech jednak to, jak dotad jedyne, drukowane zZrodlo sta-
nowi nasz punkt odniesienia. Ot6z, na 115 pozycji zawartych w katalogu,
prawie 60 w sposob mniej lub bardziej wyrazny ma swoje umocowanie
w zyciu Andrzeja Krzanowskiego. To ponad potowa wszystkich zamiesz-
czonych w katalogu utworow, ktore powstaly z mys$la o przyjaciotach
kompozytora, miejscach, w ktérych mieszkal, nauczycielach, ktorzy go
uksztattowali, w koncu - czlonkach rodziny Krzanowskich, ktorym po-
Swiecil odpowiednie utwory.

Zaczne od tego, co kompozytorowi najblizsze — miasta rodzinnego.
Podtytut Alkagranu: ,,czyli jedno miejsce na prawym brzegu Wisly”, za-
wiera aluzje do Czechowic-Dziedzic jako waznego miejsca dla kompo-
zytora. Przestrzen dzwiekowa owczesnych Czechowic - tak, jak mogt
slyszec ja kompozytor - mozna odnie$¢ geograficznie do lokalizacji domu

2 Anna Nasalska, Formuta nostalgii. O sposobie ksztattowania swiata przedstawionego
w twdrczosci T. Konwickiego, [w:] Modele swiata i cztowieka. Szkice o powiesci wspot-
czesnej, red. Jerzy Swiech, Wydawnictwo Lubelskie, Lublin 1985, s. 186-187. Cyt. za:
J. Smulski, dz. cyt., s. 8.

3 Tamze.

Sonia Wachowska, Andrzej Krzanowski: katalog tematyczny dziel. Kalendarium zycia
i twdrczosci 1951-1990, Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego, Katowice
2000, s. 70.
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rodzinnego, znajdujacego sie w specyficznym trojkacie (czworokacie?),
wyznaczonym przez odglosy rafinerii, stacji pogotowia, przebiegajacych
niedaleko torow kolejowych oraz pobliskiego kosciola®. Wszystkie te
dzwieki otaczaly Andrzeja Krzanowskiego od najmtodszych lat i w spo-
sOb mniej lub bardziej Swiadomy wniknely w warstwe dzwiekowa jego
kompozycji, tak w przypadku Alkagranu, jak i najbardziej znanego cy-
klu w dorobku Krzanowskiego, czyli Audycji. Uzycie syren alarmowych,
gwizdkow (kolejowych?) i dzwiekdw dzwonow stalo sie znakiem rozpo-
znawczym stylu kompozytora.

Niewykluczone, ze powracajacy w wielu jego utworach motyw po-
drozy (faczony z dzwiekiem gwizdka lub fletu poprzecznego), nalezaloby
odnie$¢ rdwniez do trybu zycia Krzanowskiego. Przez wiele lat — wpierw
uczac sie w Panstwowej Szkole Muzycznej II stopnia im. Mieczystawa
Karlowicza w Katowicach, a pdézniej podczas studiow — niemal kazdego
dnia przemierzatl trase koleja z Czechowic do stolicy Slagska i z powrotem,
a rytm kot pociggu, dZzwiekowa aura dworcow kolejowych czy blisko$¢ -
by nie powiedzie¢ ,,swojski Scisk” panujacy w wagonach - byly jego co-
dziennos$cia. Niewykluczone réwniez, zZe juz na wczesnym, dzieciecym
etapie zauroczyt sie dzwiekiem dzwondw koscielnych, ktére powracaty
W jego twdrczosci jako wazny instrument zespolu orkiestrowego (nie-
rzadko eksponowany w waskich fakturach czy solowych frazach). By¢
moze to dzwony pobliskiego kosciola przyniosty pomyst wykorzystania
tego instrumentu jako solowego (jak w Reliefie IV z 1985 roku, na so-
pran i dzwony rurowe). Nieraz przywolywana w odniesieniu do muzyki
Krzanowskiego sfera sacrum, bardziej odczuwana niz uchwytna kon-
kretnie, wigzala sie z instrumentarium, w tym wtasnie z uzyciem dzwo-
now. Kulturowe i antropologiczne znaczenie tego instrumentu wediug
Ewy Mastowskiej® odnosi sie do kilku aspektow: jako medium do modli-
twy (,przedmiot sakralny, ktorego dzwiek wznosi modlitwy do Boga™’),
symbol oczyszczenia (,Instrument ten przejmuje symbolike wody - jej
zdolno$c¢ do transformacji wszystkiego, co po zanurzeniu wyloni sie na
powierzchnie — przez co staje sie pogromcg ztych duchdw, Smierci i grze-
chu, podobnie jak Chrystus”®), tajemnica nieskonczonosci, wiecznego
trwania poza granicg Smierci (,Dzwiek dzwonu wieczornego [...] wia-
czony zostaje do lancucha analogicznych wyobrazen zwigzanych z zy-
ciem i $miercia, jakimi sg Swiatlo i ciemnos$¢, dzien i noc”®). Z pewnoscig
mozna stwierdzic¢, ze Krzanowski rozstawil rodzinne Czechowice, jednak
w Swietle tego co powyzej, czy wektora tych zaleznos$ci nie nalezaloby

5 ,Andrzej mieszkal pomiedzy stacja karetek a rafineria, torami kolejowymi i ko$cio-
lem. DZwieki syren, dzwondw, sygnaly karetki, gwizdki - takie odglosy otaczaly go
ze wszystkich stron”. Grazyna Krzanowska, w filmie Anny Domanskiej, archiwum
prywatne autorki.

6 Ewa Mastowska, Symbolika i profile znaczeniowe dzwondw koscielnych, [w:] Gawedy
o kulturach I, red. Joanna Szadura, Polihymnia, Lublin 2014, s. 69-83.

7 Tamze,s. 70.
Tamze, s. 71.
Tamze, s. 72.
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poprowadzi¢ réwniez w drugg strone? Nie byloby ,takiego” Krzanow-
skiego bez ,takich” Czechowic?

Inny przyklad wnikniecia realnej przestrzeni dzwiekowej w obszar
utworu odnajdujemy w orkiestrowym Canti di Wratislavia (1976). Krza-
nowski przeprowadzil sie do Wroclawia na nieco ponad rok, zaraz po
obronie swojej pracy magisterskiej — I Symfonii (1975) na orkiestre sym-
foniczng. We Wroclawiu mieszkala wowczas jego zona wraz z malenka
corka Ola. Jak wielki musial by¢ dysonans pomiedzy krajobrazami dzwie-
kowymi prowincjonalnych Czechowic a duzego, rozwijajacego sie¢ Wro-
clawia, mozemy sobie jedynie wyobrazi¢. Na tyle by} on jednak mocny,
ze pobudzil wyobraznie kompozytora. Canti maja brzmienie ,fajerwer-
kowe”, przesycone blyskotliwo$cig, miejskim rumorem, a rozbudowany
sklad instrumentalny obrazuje zycie miejskie i odgtosy Wroclawia. W ty-
tule Canti di Wratislavia kryje sie sugestia do innych Canti, powstatych kil-
kanascie lat wczesniej (1962) znakomitych Canti strumentali Goreckiego.
Orkiestrowy fajerwerk Krzanowskiego to pierwszy tak duzy utwor napi-
sany samodzielnie po studiach w katowickiej PWSM, pierwszy, w ktorym
sprawdzil sie na zupelnie niezaleznym gruncie jako kompozytor, a takze
otrzymal potwierdzenie swoich umiejetnosci w postaci stypendium Mi-
nistra Kultury i Sztuki. Nie dziwi wiec, Ze Krzanowski o swoim Mistrzu
szczegOlnie pamietal, a rozbudowana partytura ,,Spiewajacego Wrocla-
wia” zostala Goreckiemu dedykowana, stajac sie osobistym holdem dla
lat spedzonych w jego klasie kompozycji.

Szczegdlne miejsce w twdrczosci Krzanowskiego otrzymali czlonko-
wie jego rodziny. Przypadek Alkagranu (1980) na kwintet akordeonowy,
ktorego tytul stanowi zaszyfrowane poczatki imion zony i dzieci, jest do-
brze zmiany. Podobna zasada rzadzi sie tytul Kalangra (1981), ktory jest
anagramem Alkagranu i takze odnosi do najblizszej rodziny — wowczas
na Swiecie byla dopiero dwojka jego dzieci — Ola i Kamil. Osobny utwor
Niech zyje i wzrasta (1984) powstal dla najmlodszej Jagienki (ktdrej jest
dedykowany), a dla Oli, wowczas poczatkujacej pianistki, powstaty Mi-
niatury fortepianowe (1982-87). Swojej zonie Grazynie — z ktorg wspolnie
skomponowat kilka utworow i z ktora wspierali sie }aczac codziennosc
z praca kompozytorska — poswiecit dwa utwory: I Kwartet smyczkowy
wersja B (1976) oraz znacznie pozniejsze Divertimento (1986) na akorde-
on. Jako osobiste podziekowanie dla swoich starszych siostr — Malgorzaty
i Jadwigi — za niezmiennie okazywane mu wsparcie, Krzanowski skom-
ponowat jeszcze przed studiami blyskotliwy drobiazg MJ-71 (1971) na
6 instrumentow (w tym glos)*°.

Osobne miejsce w tworczosci Krzanowskiego zajmuja rodzice — kom-
pozytor poswiecit im obie wersje Salve Regina (1981), zarowno te cho-
ralng, jak i przeznaczong na glosy z organami. Co ciekawe, wybdr anty-
fony do NajsSwietszej Marii Panny wigze sie nie tylko z jej pogrzebowym

10 Znaczenie tytutu tej kompozycji nie jest do konica pewne. Sugestie, ze litery M] odno-
sz sie do inicjatu imion siéstr kompozytora daje Grazyna Krzanowska. Zob. Strona
internetowa poswiecona zyciu i twoérczo$ci Andrzeja Krzanowskiego, https://www.
andrzejkrzanowski.pl/kompozycje/52/mj-71.html [dostep: 11.07.2025].
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przeznaczeniem (co zrozumiale w odniesieniu do utworu poswieconego
zmartym rodzicom). Mozemy go rowniez odnieS¢ do koS$ciola pod
wezwaniem Najswietszej Maryi Panny Krolowej Polski w Czechowicach,
do ktorego Krzanowski uczeszczal, w ktorym bedac dzieckiem stuzyljako
ministrant i w ktorym odby! sie pogrzeb obojga rodzicéw — najpierw ojca
Karola (1966), a niewiele pdzniej matki, Emilii (1974).

Innym, mniej oczywistym przykladem zawierajacym autobiograficz-
ne odniesienia jest De Profundis na baryton i orkiestre do tekstu Mieczy-
stawa Stanclika (1941-1998). W partyturze tekst wiersza umieszczony
zostal zarowno w polskim oryginale, jak i francuskim przekladzie, a wy-
bor ten nieco zaskakuje. Mozna domniemywac, czy samo brzmienie je-
zyka francuskiego stalo sie inspirujgce dla kompozytora, czy tez moze
planowal wysta¢ te kompozycje na zagraniczny konkurs kompozytorski.
W monografii pokolenia stalowowolskiego Kinga Kiwala stawia teze, ze
w teks$cie Stanclika obecne sa wszystkie istotne watki tworczosci Krza-
nowskiego, a jedna z nich jest obecnos¢ idei matki'!. Rzeczywiscie, watek
matki w kontekscie Ziemi jest tu zaznaczony wyraznie. Jego charakter
zaweza sie do kontaktu z naturg jako panteistycznej sily, jest wiec zu-
peinie rozny od pdézniejszych watkéw u Krzanowskiego, w ktérych mat-
ka jawi sie osobowo i intymnie. Francuski przeklad tekstu De Profundis
scala niejako oba slowa: ziemia i matka. Wielokrotnie powtorzony zwrot
»,moja ziemio” (o ma terre) uklada sie w nieoczywiste zawolanie do mat-
ki (o mater). Ta subtelna gra stow staje sie by¢ moze zakamuflowanym
holdem Krzanowskiego dla wlasnej matki Emilii, ktéra zmarta kilka dni
po 23. urodzinach kompozytora (21 kwietnia 1974), w roku powstania De
Profundis.

Szczegolnie znaczaco wigze dzielo z rzeczywistoscig lat 70. cykl Audy-
¢ji, wsrod nich Audycja I (1973) na glos recytujacy, flet, tam-tam, syrene,
gwizdek i dwie taSmy. Wybdr wierszy Jacka Bierezina jako bazy tekstowej
wydaje sie z dzisiejszej perspektywy nie calkiem oczywisty. Bierezin zostat
zapamietany w rownej mierze jako opozycjonista, co literat. Zadebiutowat
w 1966 roku wierszem Drzewa pociety horyzont, opublikowanym w mie-
sieczniku ,,0dglosy”'2 Pozniej jego twdrczos¢ prezentowana byla w cza-
sopismach ,Wiez”, ,L.odzka wiosna poetow” czy ,Poezja”3. Wraz z grupa
poetow (Andrzejem Biskupskim, Jerzym Jarmolowskim, Januszem Kroli-
kowskim i Kazimierzem Swiegockim) zalozy} grupe poetycka ,,Centrum”,
ktdrej glownym celem bylo dgzenie do autentyzmu w sztuce.

Audycje, ze swa specyficzng brzmieniowoscig i surrealistycznymi
wizjami, stanowia zapis obrazéw z Polski lat 70. I cho¢ kreslone sg pio-
rem Bierezina, ich pierwszoosobowy tryb narracji sugerowac moze, ze
kompozytor w pelni sie z nimi utozsamia. Odnajdziemy tam m.in. ,,grupe
dziewczat w kréciutkich spédniczkach w krate i miodych dlugowlosych

11 Kinga Kiwala, Pokolenie stalowej woli. Eugeniusz Knapik, Andrzej Krzanowski, Alek-
sander Lason. Studia estetyczne, Akademia Muzyczna, Krakéw 2019, s. 192.
12 ,0dglosy” 1966, nr 28, s. 7.

13 Bozena Tokarz, Poetyka Nowej Fali, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice
1990, s. 18.
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chlopcow ubranych w dzinsy i swetry z wysokimi golfami”4. Wspottowa-
rzysze podrozy ,niewiele réznili sie od innych pasazeréw”?5, pochodzili
z roznych grup spotecznych i mieli rézne statusy majatkowe. Ten pozor-
nie zwyczajny opis rozbija pojawienie sie aniolow, ktorych obecnosc,
zaskakujaca dla czytelnika, wydaje sie calkiem naturalna zaréwno dla
pasazerdw, jak i rzeczywistosci opisywanej w wierszu.

Przy drzwiach stali zresztg skrzydlaci aniolowie z rekami w kieszeniach orta-
lionowych plaszczy. Kieszenie mieli wypchane kreda i kazdemu z krecacych sie
kolo wyjscia — nawet wchodzacym do toalety — rysowali na plecach krzyze. [...]
WiedzieliSmy, ze po peronach przechadzaja sie dwdjkami tacy sami aniotowie.
Bez kredy, ale z ognistymi mieczami. USmiechali sie zyczliwie do ludzi usituja-
cych wsiascts.

Umuzycznienie tego wlasnie tekstu jest dzwiekowym dokumentem
czasOw, w jakich przyszlo artystom zyc oraz osobista proba wlaczenia
sie i skomentowania sytuacji w Polsce lat 70. Intuicje te potwierdza zona
kompozytora:

Krytyka ustroju, zakamuflowana lub wrecz obecna w kompozycjach nie tylko
Andrzeja, byla jakby poza zasiegiem czujnej inwigilacji 6wczesnej wiadzy. Te-
raz, z perspektywy tylu lat, aluzje, refleksje i stowa walki sa bardzo czytelne,
zwlaszcza w jego Audycjach. Andrzej toczyt swoja walke za pomoca swoich nut
i stow poetow?’.

Nie sposob poming¢ utworéw pisanych z mysla o pedagogach — mi-
strzach Krzanowskiego. Zarowno Goreckiemu (o ktérym juz byla mowa
wczesniej), jak i Lutostawskiemu, Krzanowski dedykowat swe kompozy-
cje. Lutostawskiemu poswiecit dwa utwory: wiolonczelowy Relief V (1986)
i kameralne arcydzielo — III Kwartet smyczkowy (1988). Goreckiego uho-
norowat wielokrotnie, dedykujagc mu swoje utwory czy wykorzystujac
fragmenty jego II Symfonii wprost — jako nagranie na taSmie w III Audycji
(1974). Z mistrzow dalszych, symbolicznie wskazywal na Szymanowskie-
go (zwlaszcza jego Stabat Mater), Johanna Sebastiana Bacha (cytat m.in.
w Studium III i Audycji IV), a takze wiele odniesien mniej jawnych, jak
cytat z II czesci Sonaty fortepianowej op. 14 nr 1 Beethovena, ukryty pod
warstwami faktur akordeonowych w IV Audycji (1975).

Ograniczona ilo$¢ miejsca nie pozwala wspomnie¢ szerzej o wielu
kompozycjach dedykowanych przyjaciotom: Con vigore (1978) — koncer-
cie na o$miu wykonawcow, poswieconym ,przyjacielowi Eugeniuszowi

14 j}ndrze]’ Krzanowski, Audycja I, rekopis. Partytura znajduje si¢ w zbiorach Archiwum
Slaskiej Kultury Muzycznej w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach.

15 Tamze.

16 Tamze.

17 G. Krzanowska, wypowiedZ o mezu, [w:] Wojciech Herzyk, Koloryt brzmieniowy in-
strumentdw perkusyjnych na podstawie wybranych kompozycji kameralnych Andrzeja

Krzanowskiego, Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego, Katowice 2019,
s. 20-21.
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Knapikowi”, Impresjach wiosennych (1983) na akordeon, opatrzonych
dedykacja ,przyjacielowi Aleksandrowi Lasoniowi”, organowym Relie-
fie I1I (1985), napisanym dla kolejnego z przyjaciol, Juliana Gembalskiego,
Trzech utworach akordeonowych (1980), dedykowanych Krzysztofowi
Drobie, a takze wielu kompozycjach z dedykacja dla wykonawcow jego
muzyki.

Perspektywa tu nakreslona ukazuje dzieto jako zapiski z podrozy i spo-
mnienia z przesztosci, a krotko opisane relacje miedzy zyciem a brzmie-
niowoscig utworow Andrzeja Krzanowskiego to wstep do poglebienia tej
problematyki.
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STRESZCZENIE

W drugiej polowie XX wieku, zwlaszcza od lat 70. intensywno$¢ badan
autobiograficznych wzrosta zar6wno na gruncie literaturoznawczym, jak
1 w odniesieniu do muzyki. W utworach Andrzeja Krzanowskiego odnie-
sienia autobiograficzne wydaja sie by¢ szczegdlnie wazne, bowiem ponad
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polowa wszystkich zamieszczonych w katalogu kompozycji powstata
z mys$la o przyjaciotach kompozytora, miejscach, w ktorych mieszkal,
nauczycielach, ktorzy go uksztaltowali, w koncu - czlonkach rodziny
Krzanowskich, ktorym poswiecit odpowiednie utwory. Artykul przybliza
szereg faktow z zycia tworcy i wskazuje, w jaki sposéb wplynely one na
charakter brzmieniowy utworéw tworcy Alkagranu. WSréd najwazniej-
szych elementow nalezy wymieni¢: oryginalne tytuly utworéw nawiazu-
jace o rodziny lub bliskich przyjaciol, dobdr instrumentarium, mozliwe
odwzorowywanie soundscape’u miejsc, w ktorych przebywal, a takze na-
wigzania do sytuacji politycznej w Polsce na przelomie lat 70. i 80.

ABSTRACT

THE WORK AS AN AUTOBIOGRAPHY. A FEW REFLECTIONS ON
THE MUSIC OF ANDRZE] KRZANOWSKI

key words: the works of Andrzej Krzanowski, autobiographical research

In the second half of the 20" century, especially from the 1970s onwards,
the intensity of autobiographical research increased — both in the field of
literary studies and in relation to music. In the works of Andrzej Krza-
nowski, such references seem particularly significant, as over half of the
compositions listed in his catalogue were created with specific people in
mind: the composer’s friends, the places where he lived, the teachers who
shaped him, and, finally, members of the Krzanowski family to whom he
dedicated certain works. This article presents a number of facts from the
composer’s life and shows how they influenced the sonic character of the
works of the author of Alkagran. Among the most important elements
are: specific titles of pieces referring to family members or close friends,
the unusual scoring, possible imitations of the soundscape of places whe-
re he lived or stayed, as well as references to the political situation in
Poland at the turn of the 1970s and 1980s.
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