Aleksandra WOJCIK

Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach

,, RUCHOME PIASKI I AKROPOLE”. RYSZARD GABRYS
W ROZMOWIE Z ALEKSANDRA WOJCIK

Rozmowa odbyla sie na przelomie kwietnia i maja 2021 roku. Z powodu
pandemii zostata przeprowadzona za pomocq mediow elektronicznych.

Aleksandra Wojcik (AW): Czy pamieta Pan, kiedy rozpoczelo sie Pan-
skie zainteresowanie teatrem instrumentalnym?

Ryszard Gabrys$ (RG): Teatr, w tym muzyczny, interesowal mnie niejako
»,Z natury” od swiadomych poczatkow zycia. Nie wykluczam, ze pewna
role odegraly po prostu widowiska amatorskie (z muzyka ludowa opra-
cowywana przez mojego dziadka po kadzieli), wystawiane na scenie
w rodzinnej miejscowosci, oraz regularne, ,importowane” przedstawie-
nia ogladane w pobliskim Cieszynie w Teatrze im. Adama Mickiewicza.
Majac dziewie¢ lat — wiem nawet, w ktorym miejscu na drodze do szko-
ly! — uswiadomitem sobie cel zycia: zostawi¢ po sobie ,twardy” slad. Moze
wplynal na to przyklad ,starzyka” Pawla, jego ,choralnik”, zeszyty z nuta-
mi, albo po prostu imperatyw wewnetrzny do muzyki — przy czym od razu
wiedzialem, Ze nie chce by¢ wirtuozem, tylko autorem.

AW: Czy pojawialy sie wowczas formy wyplywajace z owych inspira-
cji?

RG: Ukladalem rymowanki, male ,powiesci” w formie zszywek, probki dia-
logowe, nasladowania. W nauczycielskiej bibliotece domowej stal przed-
wojenny komplet dziel wieszczow 1 oczywiscie dramaty romantykow,
znakomicie skomentowane, opatrzone wspaniale uczonymi przypisami,
ktore takze chlonglem juz jako poczatkujacy licealista — i ,blyszczalem”
u znakomitej polonistki, notabene mamy naszego wybitnego kompozytora,
a potem mego magistranta z zakresu teorii, Wieslawa Ciencialy.

AW: Skoro pierwsze proby literackie, to pewnie i prawykonania?

RG: Moj skecz (bajke) Cudowny sen wystawiono w siddmej klasie podstawo-
wej, wtedy ostatniej. Mialem trzynascie lat. Podczas akademii w gminnej
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sali zgromadzen akompaniowalem w Moniuszce starszemu bratu (tenoro-
wi) i grywalem wlasne pianistyczne drobiazgi oraz — nie bez widocznej za-
pewne emfazy — odwazne improwizacje.

AW: Jakie byly glowne wplywy - Zr6dla Panskich inspiracji?

RG: Na poczatku bylo glebokie przejecie sie Wagnerem (w podstawow-
ce szczegolnie monografig Jachimeckiego) i jego polskim poglosem, czyli
dramatem Wyspianskiego (w liceum). Wszystko to odbijalo sie w przy-
miarkach wiasnych. Gdy bytem licealista w Cieszynie, dostalem od ojca
Nowq muzyke Bogustawa Schaeffera; kupowaliSmy wszystko, co tego au-
tora publikowalo Polskie Wydawnictwo Muzyczne; podobnie jak ksigazki
o0 awangardzie. Jak napisal Jarocinski w Orfeuszu na rozdrozu itp. — by-
tem ,,gabka” i przeszlo to na okres studiow - i dalej. Lektura programow
~Warszawskich Jesieni”, na studiach co roku wyjazdy na festiwal — wte-
dy znaczylo to zupelnie co innego niz po latach, a i temat pracy magi-
sterskiej poswiecilem formie scenicznej, mianowicie wczesnym baletom
Igora Strawinskiego. Wprawdzie w duzej czesci skoncentrowatem sie na
parametrze harmoniki, jednak polowe tekstu zajely ogolniejsze rozwa-
zania. Duzo zawdzieczam ,Res Facta”; wiedzialem juz zdawkowo o Ka-
gelu, a tam znalazlem jego zapis scenariuszowy, i mnostwo innych tek-
stow (Cage, George Brecht, wszystko!). Potem sam zostalem zaproszony
przez Michala Bristigera do tego grona. Sporo mozna sie bylo dowiedzie¢
z miesiecznika ,Ameryka”, a nawet z ,Przekroju” — chodzi mi o to, ze
od ,Warszawskiej Jesieni” w 1956 roku 1 w latach szesc¢dziesiatych rezim
proponowatl zgrzebnosc¢ i antyzachodnios¢, a 1 poglosy socrealizmu par-
tia chetnie widziala. Z drugiej strony zwlaszcza muzykom dawano nie-
jaki ,wentyl”. Na pewno odegrala role swoista moja wielokierunkowos¢
zainteresowan i predyspozycji, bo oficjalne studia odbywalem z zakresu
teorii, wiec wazne byly analiza i stowo, a do tego studia kompozytorskie.
Jakby tego malo, silowalem sie z pisaniem eseistycznym, wierszami i pro-
z3. Inspiracja moja bywalo ,,samo zycie”, ktore jest ,teatrem”.

AW: Ktore teatry muzyczne piszacych wowczas kompozytorow mialy
najwiekszy wplyw na Panska tworczosé?

RG: Poemes de Jean Tardieu Konstantego Regameya na chor solistow
(przejalem to obsadowe okreslenie od Regameya), Nietozsamosc a nie-
skoriczonosc¢ tegoz autora, ale tez dostepne ,Schaefferiana” — Kwartet dla
czterech aktorow, Audiencje oraz Scenariusz dla nieistniejqcego lecz mozli-
wego aktora instrumentalnego. Nigdy nie mialem mozliwo$ci rozmawiac
z Schaefferem (ani nie dazytem do kontaktu — w swej prowincjonalnej
lekliwosci i w ogdle sklonnosci do wycofywania sie spotecznego, mimo
pozorow, ze tak nie jest), natomiast kontaktowat sie z nim moj syn, Alek-
sander.
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AW: Mial Pan okazje wykonywac¢ utwory niekonwencjonalne?

RG: Z grupa czterech kompozytorow-instrumentalistow ,MirGab”* wyko-
naliSmy Odczyt o niczym Cage’a, a w krakowskiej telewizji 6 Mirostawa
Kondrackiego?. Mirek sprowadzal rozmaita awangardowa muzyke ame-
rykanska — Rzewski, Cage — niekiedy ja prowadzilem stownie te , koncerty”
wizualne i rowniez tymi szlakami praktycznie ,douczalem” sie i inspiro-
walem.

AW: Byl Pan zwigzany z Klubem Niezaleznych Stowarzyszen Twor-
czych. Kiedy zaczela sie ta przygoda?

RG: Po raz pierwszy przekroczylem prog klubu ,,Marcholt” jesienig 1960,
zaczynajac PWSM, z duza czerwona partyturg Trenu Pendereckiego pod
pacha. Przyby! tez i chetnie przemdéwil wtedy sam Henryk Mikolaj Go-
recki, Swiezy absolwent Bolestawa Szabelskiego, do ktérego klasy i mnie
akurat przyjeto. Rok albo dwa wczesniej (jako uczen-ekstern katowickie-
go ,, Kartowicza” jeszcze przy ul. Wita Stwosza, bo Cieszyn dlugo nie miat
szkoly muzycznej II stopnia) bylem na zorganizowanym przez Witolda
Szalonka koncercie ZKP w siedzibie WOSPR przy Plebiscytowej na pra-
wykonaniu Pieciu Piesni Lutostawskiego i Monosonaty Schaeffera... — tak
sie zaczelo juz ,z bliska”.

AW: Studiowal Pan w Katowicach kompozycje u Boleslawa Szabel-
skiego. Czy teatry instrumentalne powstawaly takze pod jego okiem?

RG: Nie, absolutnie - to nie by} Swiat ani jego, ani rektora Jana Gawla-
sa, takze mojego ,guru” jeszcze z Cieszyna, ani nikogo w owym Kkregu.
Notabene bylem namawiany przez dyrektora Boleslawa Jankowskiego
z Opery Slaskiej w Bytomiu, ktéry oferowal zamoéwienie, ale tylko bym
sie uwiklal. Lekcewazylem zreszta te forme, a teraz — od dawna - ja ko-
cham. Rozwijalem sie niejako w dwdch liniach (zasadniczo paralelnych,
chociaz czasem zahaczaly o siebie, jak te wysokiego napiecia przy wie-
trze, 1 iskrzylo), a wiec nurtem niejako teatralnym oraz obowigzkowym,
~warsztatowo-ksztalceniowym” u Jana Gawlasa i Boleslawa Szabelskie-
go. Akurat kiedy studiowatem, obaj skrecili ku dzwiekowosci uwspoicze-
snionej, ale teatralia i literatura ich nie zajmowatly, inaczej niz potem Re-
gameya w Lozannie.

1 Ryszard Gabry$ wspoéttworzyt wraz z Mirostawem Kondrackim, Aleksandrem Glin-
kowskim i Ernestem Malkiem grupe ,,MirGab”, z ktéra koncertowal i propagowat
gléwnie muzyke amerykanska. Zob. Ryszard Gabrys. Utwory chdralne, red. Danuta
Zon-Ciuk, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2020, s. 162.

2 Pelnanazwa utworu Kondrackiego brzmi ,,6 minut” - muzyka telewizyjna. Zob. Ulotka
programowa Koncertu muzyki awangardowej [...] organizowanym z okazji wystawy
Alaina Jacqueta, 20 maja 1969 r., https://zasoby.msl.org.pl/mobjects/view/2388 [dostep:
13.09.2025]
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AW: Kiedy odbylo sie prawykonanie Panskiego pierwszego opus wy-
korzystujacego elementy teatralizowane?

RG: Oficjalne pierwsze wykonanie tego rodzaju odbylo sie na koncercie
studentéw Wydzialu Pierwszego w auli przy Wojewoddzkiej 33. Wszyscy
pokazali utwory dzwiekowo nowoczesne, w neoklasycznym i dodekafo-
nicznym duchu, tylko ja — kamikadze. Juz wtedy pomieszalem impulsy
stylistyczne: instrumentem byly rowniez radia, ich szumy, ale i szczat-
ki przebiegajacych audycji, zastosowalem tez Swiatla, na ile mozna bylo
tam nimi manipulowac - takze latarkami kieszonkowymi - az do zupel-
nego wyciemnienia, co spowodowato niejakg konsternacje, gdyz krytyk
,Dziennika Zachodniego” nie mdég} pisa¢ w notesie.

Rok bodaj 1964, poczatek czwartek roku studiow, raczej performans (na-
zwa wtedy nie stosowana) niz ,utwor” zbudowany z zaskoczen wedlug
teorii ,montazu atrakcji” Sergiusza Eisensteina. W muzyce — mieszanka
dur-moll i punktualizmu, obsada zlozona z przyjaciol, nie wedlug zaloze-
nia stalego, czyli zmienna. Chwilami estrada stawala sie sceng, a instru-
mentalisci ruchliwymi cieniami wydobywanymi z mroku btyskami foto-
-flesza. Nie ma zdjec¢, bo bylo to fotografowanie sfingowane. Natomiast
nastepne tytuly z tego okresu brzmialy: Never more, Metamuzyka 1, Once
more, Pas de Una Balerina, Preteksty dla grajqcego na instrumentach kla-
wiszowych, Przestanie.

AW: Czy w trakcie studiow w Moskwie i Lozannie mial Pan stycznos¢
z teatrem instrumentalnym?

RG: Nie nazwalbym tych nader istotnych merytorycznie stypendiow
»studiami”, bowiem w Moskwie, dokad postanowilem sie wybrac¢, aby
poczut ,,sowietyzm”, chodzilem swoimi drogami. Raz tylko wyglosilem
po rosyjsku w bardzo uroczystej aurze przed gremium profesorskim (od-
powiadajacym u nas Katedrze Kompozycji, Teorii i Dyrygentury) wykiad
0 nowej muzyce polskiej. Wprawdzie nie uswiadczytem dostownie form
steatru instrumentalnego”, za to wiele wspaniatych koncertéw muzyki
starszej i nowej. Bylem na prawykonaniu IV Symfonii Szostakowicza pod
dyrekcja jego syna — wtedy juz zezwolono zabrzmie¢ odtraconej przed-
tem partyturze, ktorej nuty unidst na koniec dyrygent zwyciesko nad gto-
w3, natomiast ogromnym przezyciem by} dla mnie legendarny bard-kon-
testator Wladimir Wysocki (maz Mariny Vlady) jako Hamlet na Tagance
w rezyserii Jurija Lubimowa i tegoz wystawienie w Teatrze Kameralnym
Zywotu rozpustnika Strawinskiego, z akcjami na sali. Na pewno szczegdl-
ne wrazenie i impulsy takze z zakresu teatralizacji wyniostem z prywat-
nej wizyty i ogladu partytur u Alfreda Schnittkego, a fluidy z mieszkan
Edisona Denisowa i Sofii Gubajduliny takoz rezonuja we wdziecznej mo-
jej pamieci do dzi$. Odkrylem dla siebie zapomniane niestety od dekad
(staramy sie o publikacje) ,theatrum” muzyczne autorstwa Regameya
Nietozsamos¢ a nieskoriczonosc¢, nieco przekornego wzgledem filozofii
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Romana Ingardena opus z nutami i didaskaliami, poczetego z ducha
Stanistawa Ignacego Witkiewicza, ktoremu poswiecit Konstanty przed
wojna kluczowe eseje. Wiele rozmawialiSmy o awangardzie, aktualnej
sztuce Zachodu, polskich kompozytorach emigracyjnych, tworczosci Hel-
wetow. Czytatem tez wydawnictwa w Polsce niedostepne, w tym paryska
»Kulture”. W teatrze dramatycznym wizytowalem sztuke wspdiczesna
z nagoscia na scenie, co w kompromisowej formie zastosowalem w ,,Mar-
cholcie”. AnalizowaliSmy z Regameyem jego opery: dziecieca Mio, mein
Mio oraz z nagraniami konkretnymi monument Don Robotta. Opowiadat
mi o klawiaturze swietlnej swojego pomystu do owej wybitnej opery. Nie
brak tam inspirujacych mnie potem fragmentow. Na przyklad Ja-Lied to
quasi-aria o koniunkturalnym potakiwaniu, z rozmaicie artykulowanym
stowem ,ja” / ,tak” i przejSciem Spiewaka na gwizd, gdy pojawia sie taj-
niak; wtedy to Clown zwraca sie ze skraju sceny do orkiestry: ,etwas le-
ichteres” (dzialajacy w Kijowie ojciec Lozanczyka zostal przez Sowietow
zabity). Z pewnoscia tego rodzaju momenty pobudzily kompozytorsko,
jak tez pod wzgledem ekspresji 1 wizji, ma wene i ukierunkowanie.

AW: Panskie utwory teatralne czesto nie posiadaja okreslenia ,teatr
instrumentalny”, pojawiaja sie natomiast terminy takie jak: muzyka
teatralizowana, kreacja muzyczno-teatralna, scenariusz dla aktora.
Od czego zalezy owa terminologia i rozréznienie gatunkowe?

RG: Na 0go}t obywam sie w terminologii hybrydami nazewniczymi, a to ze
wzgledu na nieostro$¢ formalng i chetne przekraczanie granic muzycz-
nych. Nigdy nie tworzylem (to znaczy: nie komponowalem, przy czym
to stowo rozumiem szerzej niz ,komponowanie nut”, bo mozna row-
niez ,komponowac” sytuacje na estradzie) z zalozeniem, iz wlasnie te-
raz stworze co$ w formie (konwencji) ,teatru instrumentalnego”, jak go
wykladal/kodyfikowal Bogustaw Schaeffer i inni. Terminologia stosowa-
na przeze mnie jest wiec, gdy chodzi o czynnik teatralny, aktorski, panto-
mimiczny, ksztaltowana elastycznie i doraznie, w powigzaniu z praktyka
danego ,,utworu”, niekiedy po prostu ,sceny muzycznej” (scenki drama-
tycznej z muzyka, przy czym proporcje muzyki — ergo: udzwiekowienia,
niekiedy na poziomie $ciezki muzycznej w filmie — do wizji i ruchu bywa-
ja co iraz bardzo rozne). Moze sporzadzam czasem raczej pewne ,two-
ry” —1itak nalezaloby je okreslac, ,wytwory”, a nie jak sie dawniej mowi-
Yo, artystyczne, prawdziwe i kompletne ,,utwory”. Wigze si¢ to z formami
otwartymi i niedookreslonymi. Na zyczenie latwo ustalilbym terminolo-
gie, ale... nie zywie takiej potrzeby! Nie pisze, by uprawiac¢ ogrodek ,te-
atru instrumentalnego” i osiagnac ,,czysta forme” (raczej przeciwnie, bo
stamtego” bylo juz az za duzo!), lecz by miec¢ wobec siebie czyste sumie-
nie estetyczne, niekoniecznie bardzo ,piekne”.
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AW: Ktore kompozycje okreslilby Pan stricte jako teatr instrumentalny?

RG: Wydaje mi sie, ze do konwencji ,teatru instrumentalnego” nalezy
Przestanie dla wiolonczelisty-mima czy Dell'arte, przedstawione w ow-
czesnej siedzibie WOSPR przez teatr alternatywny ,,Cogitatur” z moim
udzialem przy fortepianie podczas II Festiwalu Teatrow Wizji i Ruchu.
Adekwatnym przykladem jest tez zakonczenie sekstetu Con-Clavi II na
klawesyn, kontrabas i kwartet smyczkowy, przedstawionego na moim
koncercie jubileuszowym w naszej auli jesienig 2017; chodzi mi o akcje
klawesynisty Jurga Hennebergera (notabene szefa ,Ensemble Phoenix
Basel”), gdy aktorsko domyka gre zespotu, fortepian zastosowany ossia
i gléwny solowy klawesyn, jeszcze sie z nim cokolwiek perkusyjnie ,,ze-
gna” i- zastyga, a za Jurgiem cala grupa.

Na pewno Metamuzyka moze zosta¢ wliczona w ,teatr instrumentalny”,
tak samo aktorskie Magdalenki, Rekawiczka Fryderyka, Setkani s plame-
nem Mistra Jana Husa (heretycki hold), zapewne tez solowy (w trzech
scenariuszowych konceptach) bezdzwieczny BIS dla Dyrygenta (lub Dy-
rygentki) przed niewidoczna orkiestra lub chorem, Gloria Reformata za-
czynajaca sie symbolicznie odciggnieciem wyobrazonej kurtyny przez
Maestre. Liczne epizody sa wszak realizowane muzycznie-statycznie-tra-
dycyjnie.

Za ,teatr instrumentalny” mozna uznac takze utwory solowe, takie jak:
Aleksandryny na 2 kontrabasy oraz An die Freude dla wokalisty-kontra-
basisty-aktora napisane z mysla o Aleksandrze Gabrysiu, Desde el este,
solo el sol na gitare solo napisana dla Edmunda Jurkowskiego, Fanfara
dla Puzonisty dedykowana Alkowi Glinkowskiemu, Heiligenstadt — sce-
na dla aktora muzycznego, Per organo II - muzyka aktorska solo oraz
wieloobsadowe: Strumieri na tasme i kwartet kompozytorow (w wersji
wyjsciowej dla naszego zespotu ,MirGab”), Proslambanomenos II na gru-
pe muzykow-aktorow i monochord, konceptualny scenariusz Proslam-
banomenos III, Muzyka Muru Berliriskiego dla 2 pianistow, 12 Zdarzen
Filharmonicznych (happening na caly budynek), Labyrinthus Helveticus
(w tymze rodzaju), a takze aktorsko-muzyczny Archetyp polski i Wizja
lokalna (scena nazajutrz po owym Archetypie). W ,Marcholcie” (dzieki
plastykom z grupy ,,Oneiron”) daliSmy Obrzed I i II, co odnotowal nawet
,0dwilzowy” w PRL tygodnik literatow i artystow ,Wspdlczesnosc¢” — oraz
Obrzed 1111V w salach Domow Kultury w Rzeszowie i1 Legnicy, tam, gdzie
dzialal nadwczas ,,moj” pianista Marek Kulikowiec.

AW: Czy Panskie dziela sa w calosci teatralizowane?

RG: W wigkszosci utworow, ktére wchodza w gre jako czeSciowo poza-
muzyczne, stosuje tylko chwilowa teatralizacje, np. w III Kwartecie ,,Sa-
lome-Satz”, gdy Spiewaczka gestami wygasza smyczkowcow, albo w kan-
tacie Exaudi. Chorzysci, jak i dyrygentka, przyjmuja roznorakie, moze
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i dziwaczne, lecz ekspresywne w mojej intencji, jakby ,hieroglifowe”
pozy. W Muzyce z Oceanu Spokojnego gra sie z mapy (szkolnej) duzego
formatu, obsada instrumentalna dowolna. Jest tylko instrukcja opisowa,
jak czyta¢ warstwy blekitu i wyspy. Czas trwania ,.zeglugi” nieokreslony.
Idea z roku circa 1967-69.

AW: Jak wyglada kwestia przynaleznosci do teatru instrumentalnego
utworow choralnych?

RG: Trudno mowic o ,teatrze instrumentalnym” w chdraliach a cappella,
powiedzmy: w Glorietcie, gdzie jedynym instrumentem jest dzwon (mia-
lem prywatny, okretowy), jesli nie liczy¢ kontrastbw komputerowych
z ostrej brzmieniowo tasmy. Wazna byla akcja, notabene swoiscie sper-
sonalizowana; ,tulajacy sie” w pewnej fazie przez scene ,,Przychodzien”
(Wojciech Myrczek) wchodzit w konflikt fizyczny (aktorski oczywiscie)
z Mamg-Maestra i wtedy uderzat dzwon... (to paradygmat dla nastepnych
wykonan w zmienionych kiedy$ kontekstach kulturowych i personal-
nych), a konfrontacja-kulminacja nastapi pomiedzy inaczej juz obsadzo-
nymi ,freudowskimi” rolami Syna, Matki, Ojca, Corki, z komentujacym
chdrem solistycznym w glebi. Niekoniecznie okreslitbym mianem ,teatru
instrumentalnego” chérowa w zasadzie kompozycje Muzyka z Istebne-
go — pomimo elementoéw obrzedu, obecnych zwlaszcza dzieki udzialowi
artysty ,folklorystycznego”, czyli J6zefa Brody (w przyszlych realizacjach
sie to oczywiscie zmieni, zostaje wszak ,uhr-model”). Spiewal i pobrze-
kiwal na balkonie w stroju tylko ogdlnie sugerujacym goralska tradycje
sudowosci”, a postugiwal sie instrumentami beskidzkimi, egzotycznie
wygladajagcymi i brzmigcymi najczesciej sonorystycznie. Zasadniczo
jednak akcja rozgrywa sie w partiach wokalistow, ktorzy zmierzajg do ta-
necznego finalu ,na ludowo”. Lepsza bylaby moze nazwa ,teatr wokalny”,
do ktorego zaliczytbym Whnieboglosy, wykonywane dotychczas w zasadni-
czej postaci, to znaczy na 9 glosow zenskich i dyrygentke, po raz pierwszy
w Katedrze Zmartwychwstania Paniskiego w Katowicach w czasie Slaskich
Dni Muzyki Wspdlczesnej. Wspomniang wyzej Gloriette, Voyelles de Arthur
Rimbaud, Pastor Bonus, Exaudi czy choralia z kantaty Gloria Reformata.
O kazdym utworze mogtbym szczegotowiej porozmawiac na kanwie sce-
nariuszowych partytur, lecz zostawmy to na inng sposobnosc, gdy zreda-
guje te opusy do druku. Granice pomiedzy dominacja muzyki a wymiarem
wizualno-aktorskim sg u mnie dosy¢ plynne, rozmaicie w poszczegolnych
utworach wymykajace sie z form czysto dzwiekowych.

AW: Najlepszym okresleniem bylaby zatem muzyka wizualna lub te-
atralizowana?

RW: Sa w moich u-tworach® konstrukcje (opisy, czasem z nutami) zdat-
ne do uznania za ,teatry instrumentalne”, lecz w chorze czy niektorych

3 Pisownia oryginalna. Takiego terminu Ryszard Gabry$ zwyk} uzywac¢ w odniesieniu
do swoich kompozycji.
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piesniach solowych przymiotnik taki nie funkcjonuje, chociaz jest akcja
lub przynajmniej jej elementy. Sporo akcji okolo- czy pozamuzycznej
pojawia sie w réznych moich nutach i scenopisach, ale trudno oddzieli¢
happeningi z muzyka (performanse nierzadko jednorazowe) od opuséw
muzycznych z teatralizacjami; wszystko sie przenika, a miara proporcji
iloSciowej nie wyjasnia sprawy, gdyz sila ekspresji jest nie do precyzyj-
nego uchwycenia. Wystarczy okreslenie ,teatralizacja”, ,elementy ak-
torskie” (jak w Il Cicerone z orkiestring, ktdra wstaje z miejsc ,tremere”
i rozmawia po wlosku, ,zwiedzajac Wenecje” z przewodnikiem-solista
granym dotychczas tylko przez Aleksandra Gabrysia) czy ,pantomimicz-
ne” —w opusach solo, kameraliach, chorze solistow. Nie mam z tym proble-
mu ijest miobojetne, jak nazwiemy konkretne rozwigzania w rozmaitych
utworach, w ktorych daze do coraz to nowych ujec, nie ,,odcinajac bonu-
sOw” pomystow z tego, co juz zaproponowatem wczesniej, taka jest w kaz-
dym razie intencja i troche tez ambicja. Jest to co§ odmiennego z gruntu
niz opera, powiedzmy taka, jak we wspélczesnych kompozycjach na Slg-
sku, najczesciej w gruncie rzeczy tradycyjnego. Moje idee wizualizacyjne
wymagaja niejako nadrealistycznej gry z mediami, co moge teraz tylko
sugerowac opisami, aczkolwiek kwestia wydobycia sie nad realne wtedy
(realistyczne) mozliwosci wizualizacji muzyki nurtowalo ma wyobraznie
juz na studiach. Nie chodzilo oczywiscie jedynie o mozliwos¢ atrakcyjne-
go utrwalenia (zblizenia, zmiany perspektyw i planéw kamery, stosowa-
nie przenikan i poliekranowosci itd.) akcji opero-podobnej na filmie czy
wideo, lecz o specyficzng forme kreowania scen na estradzie koncertowej,
takze z projekcjami spoza gldwnego pola gry, w tym réwniez plenerowy-
mi. Minimum to parominutowe ,etiudy” w typie teledyskdw wizualno-
-muzycznych, w ktorych narzedzie wspolgra integralnie z powierzang mu
tres$cig nadrealistyczng oraz samo-z-siebie ja determinuje.

AW: Przyblizmy moze nieco obszar Pana inspiracji folklorem i ludo-
woscig.

RG: Teatralia mniej lub bardziej wigzaly sie tez u mnie z folklorem i tzw.
yteatrem obrzedowym”. Inspiracje czerpalem ze specyfiki instrumenta-
rium, takze z jego naturalnych mozliwosci sonorystycznych i bedacych li-
nig pokrewng do poszukiwan Witolda Szalonka, oraz ze sposobu mozliwe-
go obchodzenia sie z nim. Pobudzala wyobraznie swoista dekoracyjnosc,
zwlaszcza w warunkach ,klasycznych” sal koncertowych, malowniczosc¢
np. duzych piszczal — zarazem kijow wedrowniczych (perkusyjnych), gajd
(dud), rogéw pasterskich czy trombit. Trzymetrowa, bliska naturze, bo
przed gra koniecznie wymoczona w potoku — mogla ,udawac” maszt,
lunete — poetycka wielo$¢ skojarzen (zarazem udzwiekowianych) rzu-
towala na ekspresje i sposob percepcji. Mam kilka takich drewnianych
instrumentow detych, w tym kupione od Franciszka Szczotki z Kiczyc
koto Skoczowa, takze od gorala ze Starego Gronia. Interesujace sa po-
nadto narzedzia gospodarskie w rolach ,,dzwiekodajnych”. Wplywaly na
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brzmienia preparacje, rézne pozy ciala i ,figuracje” zwigzane z owymi
instrumentami rozmaicie ukierunkowywanymi, zatykanymi zwitkami
papieru i con sordino, rozbieranymi na czesci, aby gra¢ na owych ele-
mentach (takze glos do wnetrza rur etc.), ale wszystko to staratem sie pro-
gramowac z zachowaniem ,,ducha folkloru”, czastkowymi intonacjami,
a jednoczes$nie zmodyfikowanymi ,glosami natury”. Juz sam ,,stol gry”
byl w tych wizualizacjach swoistym obiektem teatralnym, oltarzem ob-
rzedu, w ktorych z Jézefem Broda pojawiatl sie ogien i woda, jak kiedys
w happeningach ,,marchoitowych”.

AW: Prosze opowiedzie¢ wiecej o swojej wspolpracy z Jozefem Broda,
ktory, poza gra na instrumentach ludowych, zachwyca w Panskich
kompozycjach fenomenalnym brzmieniem glosu bialego.

RG: Jozefa znaliSmy jako mistrza gry nawet na listku — od ,piccolo” do
»,basso”. Niewatpliwie bardzo ,teatralne” byly akcje, gdy w epizodzie ja-
kich$ naszych produkgji ,,ogrywal” stojacg akurat w pomieszczeniu spora
i rozgaleziona listowiem rosline (oczywiscie pojedyncze listki z przezro-
czystego stoja na stoliku z woda takze sie przydawaly). Pisalem Joziowi
nuty, ale twierdzil, ze stabo ten zapis zna, omawialiSmy wiec moje inten-
cje, opisywatem je, wspomagalem sugestiami graficznymi, zreszta byt tak
kreatywny, ze chwytal sugestie w lot i rozwijal. Istnial tez problem stroju
beskidzkiego. Przy muzyce silnie nieraz znowelizowanej wzgledem lu-
dowosci, ubior (bywalo, ze zmieniany w trakcie — kapelusz, gota glowa)
wymagal bowiem zauwazalnego przynajmniej starania o adekwatnosc
»Wspoiczesng”. Dobrym rozwigzaniem wydaje mi sie pojscie w strone
swetra przewodnickiego, czasem laski z emblematami, a zresztg ,kry-
ka” jednootworowa do stukdéw i melodii wydaje mi sie i dzisiaj w sam
raz. Jozef zgodzil sie poeksperymentowac (ryzykancko, sonorystycznie)
w studiu Polskiego Radia w Katowicach wedlug moich zyczen. Ale mial
1 wlasne pomysty, ze za$ istotnie rozporzadza niezwyklym glosem bia-
lym, nagrania dokonane przez redaktora Stanistawa Jareckiego i przezen
zmontowane, czeSciowo z ponakladanymi Sciezkami, lgczyly niekiedy
»ekscesy” instrumentalne z wokalistyka. W fono-archiwum rozglosni za-
chowano owa muzyke i przeniesiono ja na CD. My wykorzystywalisSmy
wielkie szpule i nieporeczne pudla magnetofondw, a utwor trwal, regu-
lowany tasma, non stop czterdzie$ci minut, Broda dokonywat obrzedow,
opus nazywa sie Sciezki beskidzkie.

AW: Wazne miejsce w Panskiej tworczosci zajmuja takze piesni. Czy
one rowniez posiadaja akcje teatralne?

RG: Niemalo didaskaliow wyznaczajacych nastroje i gesty wykonawcze
pojawia sie w Piesniach. Niewatpliwie teatralne momenty zachodza wte-
dy, gdy odzywa sie, nawet ,posSpiewuje”, pianistka w dialogu ze $piewa-
kiem/$piewaczka. Oczywiscie nalezy tu prolog i epilog z metronomami
w balladzie Noc rosnie we mnie, a takze w Es ist Zeit, nawigzujace do

147



SCONTRI 7 (2025)

wiersza Rilkego i dedykowane Witoldowi Szalonkowi, gdzie Spiewak po-
winien aktorsko monologowacé, podkreslajac dyskretnie gestami i poza-
mi intencje tresciowe poety. Aktorski charakter ma koda z sygnaturka.

AW: Panska tworczos¢ czerpie z mnogich inspiracji, czasem porusza-
jac takze watki polityczne.

RG: Zarzekalem sie nieraz, ze pisze (projektuje) muzyke i zwigzane z nig
akcje bez uwiklan politycznych, ale chyba temperament na to nie cal-
kiem pozwalal i zaré6wno w happeningach (performensach), jak w Muzy-
ce Muru Berliriskiego i podobnych wyczynach koncertowych wykraczam
poza musica ipsa. Jest we mnie co$ nie tylko z homo ludens, ale i homo
politicus. (Religiosus? — na pewno nie w dewocyjnym wymiarze). Mgj
starszy przyjaciel i mentor, Roman Berger, byl oczywiscie wybitnym kom-
pozytorem ,czysto-muzycznym”, ale jednoczesnie nosito go protestowo,
o czym $wiadcza nie tylko osobiste gesty socjo-polityczne, cho¢by postawa
w Zwigzku Kompozytorow Stowackich, ale tez ,Zeitgeist” np. w Memento
czy dedykacja Adagia dla Jana Brannego.

AW: Aktor instrumentalny jest jakby dzwiekiem w partyturze. Czy
w Panskich kompozycjach odgrywa taka sama role? Jak wazny jest
aktor dla Panskiej tworczosci?

RG: Nie sadze, aby ,zastosowanie aktora” w partyturze mialo wymiar
analogiczny z dzwiekiem. Aktor to czlowiek z garbem emocji, kreator
toku ekspresywnego, a dzwiek to bierny kwant, nosnik energetyczny.
Samo stowo ,,dzwiek” juz oczywiscie na okreslenie materii akustycznej
(i dalej utkanego z niej zdarzenia) nie wystarcza lub myli, gdyz wchodzi
rowniez w gre jako nasze tworzywo takze halas, wszelaki szum, szme-
ry etc. Od kosmicznego pratonu po marsjanski wiatr, migoczacy bulgot
krwi, wszystko to moze stac¢ sie muzyka. Od pisklen i leSnych wezwan
godowych, od kwilenia po wiecowy wrzask; rozporzagdzamy nawet moz-
liwoscig transmisji na ,nasze” zjawisk (fal) fonicznych z infra- i ultrasfe-
ry — wiadomo. Termin natomiast ,aktor instrumentalny” — czy ogdlnie;j:
»,muzyczny”, bo takze ,wokalny”, kogo wlasciwie oznacza? W teatrze mu-
zykaliow Bogustawa Schaeffera wystepuja czestokro¢ aktorzy z teatru
dramatycznego, ale zdarzaja sie rowniez sytuacje odwrotne: muzycy na
scenie w teatrze dramatycznym. U mnie nie jest kto$ taki nigdy mario-
netka (jak ,,dzwiek” materig), ale partnerem akcji i ,,przedstawicielem”
w ,,zywych obrazach dzwiekowych” na estrado-scenie, bez watpienia —
alter ego. Zdarzalo sie zreszta, ze sam wystepowalem w swych koncep-
tach, by tak rzec, ,udajac aktora”. Instrument na deskach sceny-estrady
moze byc nie tylko sprzetem brzmieniodajnym i dekoracjg, lecz zarazem
jedna z dramatis personae.
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AW: Czy aktor moze by¢ przeto amatorem?

RG: ,M0j” aktor w niektorych propozycjach musi by¢ instrumentalista
czy tez wokalistg wyksztalconym, nawet czesto wirtuozowskim; kiedy in-
dziej, mimo ze udzwiekawia akcje, wystarcza mi, a i bywa wlasnie taki
pozadany, nie-muzyk, aktor lub kto$ o takich dyspozycjach, bodaj ,na-
turszczyk”. Mam projekty ,dla nie umiejgcego...”, a przeciez uwazam, ze
sg to twory w pierwszym wymiarze muzyczne. Chetnie wspolpracowa-
lem z artystami ponownie juz sprawdzonymi, chwytajacymi moje inten-
cje 1 takimi, ktorzy ,uwierza”, osobowosciami z charyzma , kulturowa”,
nie tylko czysto muzyczng, rzemieslniczg.

AW: Jak powstawaly panskie utwory teatralizowane? Mial Pan z gory
zalozony plan czy zdarzaly sie tez momenty, w ktorych prym wiod}
przypadek?

RG: Nie wstydze sie wielu przypadkowych inspiracji i fluidow, nie za-
kladalem, ze akurat uloze ,teatr instrumentalny”. Mégibym to przedsta-
wi¢ na przykladzie poszczegolnych utwordw, powiedzmy: Tafel-Musik
z aluzja do Wieczernika czy Jakzez ja sie uspokoje do miniatury Wyspian-
skiego, ktore w 2018 roku prawykonal wespoét z Wojciechem Styszem Je-
rzy Glybin z Teatru Slaskiego. Pomysly zjawialy sie znienacka, ozywione
przerozmaitymi bodzcami, lektura, filmem albo sytuacja ogladana na
scenie (badz tez rynku) czy zgota cudzym utworem. Bywa, Ze pojedyncza
albo w powiazaniu z innym bodzZcami inspiracja staje sie jakies$ extra sto-
wo, sugestia z podpatrzonej formy, potencjalny tytul, obraz, osoba, prze-
widywana puenta. Akurat w tym ,,stwarzaniu” nie bylo nigdy nic z pre-
medytacji, zreszta trudno o rutyne, jesli sie nie ma wzoru. A i plan (tok
narracyjny) ksztaltuje raczej ,po drodze”, nie a priori — 1 potem jeszcze
raz ustalam niejako w lusterku wstecznym.

AW: Wazna role w Panskiej tworczosci odgrywa cytat, jest on takze
obecny w niektorych utworach teatralnych. Przyklady stanowia m.in.
Walc ,minutowy”™ w Rekawiczce Chopina, Stabat Mater Palestriny
w Trenie dla Jana Sztwiertni czy choral husycki w Setkani. Podkre-
slaja one idealnie przeslanie Panskich utwordow. Czy taki wlasnie byl
zamys}?

RG: Wydaje mi sie, ze przynalezy do tego tematu sklonnos$¢ moja do wpi-
sywania sie w istniejace juz nurty ,wariantowe”, na przyklad rozmaite
ujecia melodii Kajze mi sie podziotl... (Edward Bogustawski, Henryk Mi-
kotaj Gorecki w finale III Symfonii i inni). Drobiazg Rekawiczka Chopina
powstatl niejako ,,na zamdwienie” do koncertu wymyslnego przez muzy-
kologa Michata Klubinskiego w Warszawie w Mazowieckim Centrum Kul-
tury pod szyldem ZKP. Swoje krdtkie utwory, napisato ponad dwudziestu
kompozytorow i zostat chyba z owego wydarzenia program drukowany.

4 Mowa tutaj o Walcu Des-dur op. 64 nr 1.
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Moje wpisywanie sie¢ w ,historyczne” watki nie ma nic wspolnego z jaki-
mi$ popisami erudycyjnymi; rzecz nie w konkurowaniu, bo jakze powa-
zyC sie na GoOreckiego seniora, zreszta w zupelnie obcym mi stylu ,,neo”.
Bardziej odgrywalo u mnie role poczucie, zZe ,ja bym to zrobil inaczej”,
sg jeszcze mozliwe a nieodkryte — nawet bardzo odmienne - podejscia
ekspresywne i techniczne. Takze cytowania — u mnie tylko przez moment,
prawie nigdy dostowne, za to aluzje, warianty, jawne nasladowania, cze-
muz by nie? Rzecz jasna w wyznaczonej funkcji: do rozgrywek z trady-
cj3, emocjonalnych zaklocen i siurpryz w swoich narracjach, a niekiedy
zaczepek. Jedna z funkcji rozmaitych paracytowan sa ,,gesty” unaocznia-
jace (teatralizujace) jaka$ archetypowa, znang a uniwersalng sytuacje,
na przyklad koricowa w Wagnerowskim Tristanie Smierc¢ mitosna Izoldy.
Przywoluje nie tylko cudze dzwieki, ale tez slowa, jak wersy poetyckie
z Szymanowskiego, w tryptyku przeniknietych takze jego stylem muzycz-
nym moich piesni solowych. Chodzi w tym paracytowaniu zaréwno o po-
wigzania estetyczne, odbicia i synteze z przeszlosci, o czysto dzwiekowe,
emocjonalne wzbogacenia, ekspresywne kontrasty faktur i motywow, jak
tez o symbolike i metawymiary, samolokacje w kontekstach kulturowych
i wobec konkretnych indywidualnosci kompozytorskich — i rowniez (jak-
by ponad) o to, by stangt nam w oczach (uszach, korytarzach umystu) cho¢
na moment swiat wspomnien, wyobrazni, iluzji, ulamek epoki, skontra-
stowanej z nasza mikstury czasowej. Cytowane moga by¢ nie tylko (prze-
tworzone przez mnie lekko lub do granic czytelnosci) cudze (a i wiasne
z mlodosci) struktury dzwiekowe, niewykluczone, ze zmiang tempa albo
dynamiki i czesto obsady, ale tez — powiedzmy — faktura (gra faktur) czy
formy muzyczne. Wspomnialem o cytowaniu z obcej muzyki czy znakdow,
jak ,,B-A-C-H”, ale nie czynilem tego nigdy mechanicznie. Tak samo w do-
borze tekstow poetyckich - z reguly je przeredagowywalem: wybieralem
czastki, przestawialem, odrzucalem to, co bylo banalne.

Gra z cytatami jest fascynujgca, to nie popisy erudycyjne, ale sktadniki
odswiezonej ekspresji! No i co$ niby jazda po linie lub brzytwie: latwo
spasc, ale warto sie pokusic¢ dla sily innego wyrazu, potwierdzenia zna-
nej juz ekspresji, acz w odmiennym wymiarze. Czyli ,to samo - inaczej”
poprzez przestawienie kontekstow. Tak, jak wolno nam uzy¢ wszystkie-
g0, co brzmi, a i co w duszy (ponad strunami) gra, do muzyki, podobnie
,~wszystko jest teatrem”.

AW: Poza komponowaniem Panska wielka pasja jest pisanie wierszy.
Czy wykorzystal Pan swoja poezje w kompozycjach teatralnych badz
innych utworach? A moze uslyszymy ja w nowych kompozycjach?

RG: Na co najmniej trzech koncertach Slaskich Trybun Kompozytoréw
ipublicznych programach autorskich (w tym pod egidg Towarzystwa Cho-
pinowskiego w Katowicach) recytowane byly pomiedzy utworami mu-
zycznymi wiersze mego piora, a czytali je (interpretowali) aktorzy z Te-
atru im. Stanistawa Wyspianskiego, procz Jerzego Glybina — Eugeniusz
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Nowakowski podczas jednej ze Slaskich Trybun Kompozytoréw i Roman
Michalski. Spiew6éw obarczonych wlasnymi tekstami nie o$mielitem sie
dotychczas powierzy¢ wykonawcom, pokutuja, czy tez fermentuja w dol-
nej tymczasem szufladzie.

AW: Jak okreslilby Pan swoja muzyke?

RG: Jednoznacznej odpowiedzi uogolniajacej nawet nie probuje szu-
kac¢. Powiedzenie, iz pragnatbym, aby byla ,,dobra”, tez niczego nie wy-
jasnia. Pluralistyczna? Wskazujaca na polistyl? Zapewne rowniez z calg
samoswiadomoscia ,manieryczna”, romantyzujaca, ekspresjonistyczna,
bywa i tak, ze celowo ,sentymentalna”, bo tez latwo sie wzruszam, ale
w watku konceptualnym to juz wlasciwie ,post-muzyka”, jak w utworze
skomponowanym z samych pieknych wizualnie pauz, czy w dyrygenc-
kim bisie albo szumie starej, nie do$¢ dobrze skasowanej tasmy. Kazde
z tych nazwan jest do zastosowania.

Prowadze chetnie gry z tradycja. Moje credo jest plynne, a muzyka jakby
poza historig, tak bym chcial. Nie formutowalem ,manifestu”, cho¢ moze
to na koniec zrobie — w formie artystycznej na solo wokalne i instrumen-
ty. Podoba mi sie okreslenie tego, co wyczynialem i jeszcze zamierzam,
fraza ,ruchome piaski”, a gdy tak, to moze i ,akropole z piasku”? Slo-
wo ,postmodernizm” zdaje mi sie wytrychem 1 dzisiaj omalze obelga.
Otrzepmy sie i idzmy dalej. Tworca jest filtrem, to niewatpliwe, czasem
jednak - co postrzegam jako bardzo mi obce — probuje mienic sie sedzig,
juz to znachorem moralnym, juz arbitrem Pigkna. Omijajmy wiec, oby
szczesliwie, te barykade, nasze skecze nie lubig patosu i - chociaz pelne
leku - staja niekiedy na glowie wzorem zamaskowanych linoskoczkow
dell'arte. Jak Pani widzi, moja glowa to kiab rozmaitosci i tylko niektore
zdarza mi sie rozplatywac i budowa¢ z muzyczno-stowno-wizyjne ,pery-
skopy”. Zgoda oczywista z prof. Zygmuntem Baumanem co do ,,pltynnej
rzeczywistosci” — zdaje sie, ze istotnie zmierzamy ku nowej, entropijnej
anarchii i chaosowi?

Uradowac sie, odstoni¢ okno, znowu poby¢ w sobie naprawde chocby
dzien diuzejijeszcze troche inaczej, z kim§ widzgcym, styszacym, rezonu-
jacym podobnie. Taka bytaby wlasciwa autorska meta, ulotnos¢ schwyta-
na za skrzydlo, abySmy nie utoneli takze w posadach sztuk dzisiejszych,
dezynwolturach nabrzmiewajgcej zewszad muzyki. C6z, bez dogmatu (co
nie znaczy $lepo) serfujmy. I tak samo sie ,,to” wyjasni.
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