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Ponizszy artykul stanowi analize polskich utworéw na altéwke solo, ze
szczegllnym uwzglednieniem dziel kompozytorow urodzonych po 1970
roku. Pomimo coraz wiekszego zainteresowania muzyka altowkowa, re-
pertuar ten wcigz pozostaje obszarem stosunkowo rzadko eksplorowa-
nym zarowno przez wykonawcow, jak i teoretykow muzyki. Opracowa-
nie ma na celu wypelinienie tej luki poprzez ukazanie cigglosci rozwoju
polskiej literatury altdwkowej od drugiej potowy XX wieku po pierwsze
dekady XXI wieku, a takze wskazanie na jej walory artystyczne, technicz-
ne i dydaktyczne.

POLSKA MUZYKA NA ALT(')WK]E. SOLO - WPROWADZENIE

Rozkwit literatury altowkowej — zardwno na $wiecie, jak i w Polsce -
przypada na XX wiek. Wynika to by¢ moze z faktu, iz XIX-wieczni kompo-
zytorzy zainteresowani byli gldwnie pisaniem utworéw na waska grupe
instrumentow tradycyjnie solowych, czyli na skrzypce, wiolonczele i for-
tepian. Polska musiala ponadto dtugo czeka¢ na swoiste kompozytorskie
»przebudzenie” — podobnie jak w innych aspektach zycia kulturalnego,
rowniez i w Swiecie muzyki (w tym oczywiscie altowiolistyki), nasz kraj
mial wiele do nadrobienia po okresie najpierw zaborow, a nastepnie
zniszczen II wojny Swiatowe;j.

1 Artykul powstal na bazie pracy doktorskiej Aleksandry Demowskiej-Madejskiej Plu-
ralizm stylistyczny w muzyce polskiej przetomu XX i XXI wieku na podstawie analizy
wybranych utworoéw na altéwke solo kompozytorow urodzonych po 1970 roku, napisa-
nej pod kierunkiem prof. Jolanty Kukuly-Kopczynskiej, obronionej w Akademii Mu-
zycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w Lodzi w 2015 roku.
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W latach przedwojennych gre na altowce propagowali miedzy inny-
mi Mieczystaw Szaleski? i Jan Rakowski3, ktérzy byli jednymi z pierw-
szych polskich muzykéw popularyzujacych solowe wykonawstwo na
tym instrumencie. Szczegolnie praca pedagogiczna i artystyczna Rakow-
skiego staly sie fundamentem dla stworzenia rodzimej literatury na al-
towke. Wyksztalcit on kilka pokolen znakomitych muzykow, wsrod kto-
rych mozna wymienic takich solistow-altowiolistow, jak Stefan Kamasa®,
Wlodzimierz Tomaszewski® czy Blazej Sroczynski®.

Dzieki wspolpracy Kamasy z wybitnymi polskimi kompozytorami —
Grazyna Bacewicz, Romanem Palestrem oraz Tadeuszem Bairdem’ -
powstaly jedne z najwartosciowszych polskich koncertow na altowke
z towarzyszeniem orkiestry. Wczesniej Kamasa dokonal réwniez pra-
wykonania najstarszego polskiego koncertu altowkowego, autorstwa
Aleksandra Tansmana?®. Do kolejnych podobnych dziet drugiej potowy

2 Mieczystaw Szaleski (1891-1958) — altowiolista, kameralista i pedagog, profesor
PWSM w Warszawie, a nastepnie dziekan Wydziatu Instrumentalnego PWSM w to-
dzi w latach 1948-1950. W okresie przedwojennym by} cztonkiem Kwartetu Polskie-
g0, z ktérym wystepowal od 1930 r. (m.in. z Ireng Dubiska). Od 1945 r. byt altowiolista
16dzkiego Kwartetu Smyczkowego im. Karola Szymanowskiego.

3 Jan Rakowski (1898-1962) - polski altowiolista, amorysta (viola d’amore) i pedagog.
W latach 1909-1914 ksztalcil sie jako skrzypek i altowiolista w Konserwatorium To-
warzystwa Muzycznego w Krakowie. Od 1922 r. gral w orkiestrze Opery Poznanskiej,
a do 1957 r. byl tam pierwszym altowiolistg. Od 1933 r. wykladal w Konserwatorium
w Poznaniu. Pierwszy wykonawca dedykowanego mu Koncertu klasycznego na viole
d’amore i orkiestre smyczkowq Stefana Boleslawa Poradowskiego (1926).

4 Stefan Kamasa (1930-) studiowal u ]. Rakowskiego, Tadeusza Wronskiego i Pierre’a
Pasquiera. Profesor obecnego Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina. Uzna-
wany za pierwszego polskiego altowioliste, ktory osiggnal stawe jako solista. Byl
pierwszym altowiolistg Filharmonii Narodowej oraz czlonkiem Kwartetu Polskiego
Radia i Telewizji oraz Kwintetu Warszawskiego. Z jego inspiracji powstaty koncer-
ty altowkowe Tadeusza Bairda, Grazyny Bacewicz, Romana Palestra oraz Krzysztofa
Pendereckiego.

5 Wlodzimierz Tomaszewski — altowiolista, wykladowca Panstwowej Wyzszej Szkoly
Muzycznej w Poznaniu. Wraz z Urszulg Mazurek (harfa) i Barbara Swigtek (flet) by}
czlonkiem tria harfowego, dla ktérego komponowali m.in. Marta Ptaszynska, Edward
Bogustawski, Maciej Malecki, Tadeusz Paciorkiewicz, Witold Szalonek, Bogustaw
Schaeffer, Krzysztof Meyer i Waldemar Kazanecki.

6 Blazej Teodor Sroczynski (1940-) studiowal w PWSM w Poznaniu w Kklasie prof.
J. Rakowskiego. W latach 1961-1973 i 1976-2003 by} pierwszym altowiolista orkie-
stry Teatru Wielkiego w Warszawie. Podobna funkcje peinit réwniez w Filharmonii
w Malmg (Szwecja) i Narodowej Orkiestrze Radia i Telewizji w Teheranie (Iran). Byl
czlonkiem Kwartetu Teatru Wielkiego oraz Kwartetu im. Grazyny Bacewicz. Od 1976
roku wykladal na obecnym Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w War-
szawie, gdzie zajmowal stanowisko prorektora w latach 1999-2005.

7 Stefan Kamasa dokonal prawykonania Concerto Lugubre Bairda (upamietniajacego
$mierc¢ matki kompozytora w 1974 r.) w Norymberdze w 1976 r. z Niirnberger Philhar-
moniker pod dyrekcja Hiroyuki Iwakiego; niedlugo potem odbytla sie polska premiera
na festiwalu ,Warszawska Jesien” pod batutg Jacka Kaspszyka. To ponowne wykona-
nie okazalo sie sukcesem i otrzymatlo nagrode ,,Orfeusz”.

8 Aleksandra Tansmana Concerto pour alto et orchestre z 1937 roku zostalo w 1979 r.
zarejestrowane (S. Kamasa, Krakowska Orkiestra Polskiego Radia pod dyrekcja Woj-
ciecha Michniewskiego). Utwdr wykonano ponownie dopiero w 2012 r. w Filharmonii

186



ALEKSANDRA DEMOWSKA-MADE]JSKA UTWORY NA ALTOWKE SOLO...

XX wieku, by wspomniec tylko te, ktore weszly juz do kanonu literatury,
mozna zaliczy¢ Koncert altowkowy Krzysztofa Pendereckiego, napisany
w 1983 roku®. Rownolegle z kompozycjami koncertujacymi pisano utwo-
ry kameralne i solowe — wiele z tych ostatnich powstalo na przelomie
XX i XXI wieku. Po wnikliwym przesledzeniu tytulow mozna dostrzec, ze
polska literatura altowkowa jest dzi§ bogata w niezwykle wartoSciowe
utwory, takze te o znacznych walorach dydaktycznych.

Zapotrzebowanie na solowe utwory altdwkowe wiaze sie z faktem, iz
przez cala druga polowe XX wieku w uczelniach wyzszych wyksztalcono
szerokie grono znakomitych altowiolistow, ktorzy z powodzeniem moga
wykonywac dziela o charakterze wirtuozowskim. Przyczynilo sie to do
wzrostu zainteresowania instrumentem wsrod kompozytoréow: 1gcznie,
w calym okresie miedzy 1945 a 2007 rokiem, utwory na altowke solo
stworzylo trzydziestu jeden artystow.

UTWORY NA ALTOWKE SOLO KOMPOZYTOROW URODZO-
NYCH PRZED 1970 ROKIEM

W latach szesédziesiatych skomponowano w Polsce dwa oryginalne
dziela na altowke solo: Fuge w starym stylu (1960) Wiladystawa Kaba-
lewskiego!® oraz cykl Trzy sonaty na altowke solo (1961) Ryszarda Kwiat-
kowskiego!!. Pierwsza z kompozycji jest poprzedniczka Fugi w dawnym
stylu na skrzypce (1963) oraz Fugi w stylu klasycznym na wiolonczele
(1967). Juz same te tytuly sugeruja stylistyke neoklasyczng; notabene
wiekszos$c¢ dziel Kabalewskiego nawiazuje wiasnie do form popularnych
w XVIII wieku??.

im. Artura Rubinsteina w Lodzi (Michat Bryla, Orkiestra Filharmonii l6dzkiej pod
dyrekcja Luki Pfaffa), a nastepnie w autorskiej aranzacji na kwintet smyczkowy w ra-
mach 4. Festiwalu WarszeMuzik w Warszawie (Aleksandra Demowska-Madejska, Ha-
shtag Strings pod dyrekcja Lilianny Krych).

9 Koncert ten powstal na zamdwienie rzadu Wenezueli dla uczczenia dwusetnej rocznicy
urodzin bohatera walk o niepodleglo$¢ krajow Ameryki Poludniowej — Simdna Bolivara.
Prawykonanie utworu odbylo sie 24 lipca 1983 roku w Caracas (José Vazquez — altowka,
Eduardo Rahn - dyrygent).

10 Wladystaw Kabalewski (1919-1998) — dyrygent, kompozytor, skrzypek i pedagog.
W 1939 r. ukoniczyl warszawskie Konserwatorium Muzyczne, gdzie ksztalcil sie w za-
kresie gry na skrzypcach. Lata I wojny Swiatowej spedzit w obozie przymusowej pra-
cy w Weiflensee pod Berlinem. Po wyzwoleniu zamieszkal w Warszawie. Jako skrzy-
pek wspolpracowat z wieloma orkiestrami i instytucjami, byt réwniez dyrygentem
Chéru Filharmonii Narodowej i zespotu ,Mazowsze” (1956-1961). Ponadto pracowat
w PWSM w Warszawie.

11 Przed wymienionymi utworami powstaja transkrypcje, takie jak: Kaprys polski (1949,
transkrypcja ze skrzypiec) Grazyny Bacewicz, Siciliana i Rondo na tematy Janiewicza
(1952) Artura Malawskiego, Sonatina na altowke (1953, transkrypcja z wiolonczeli)
Henryka Hubertusa Jablonskiego i Sonata na altéowke solo (1958, transkrypcja ze
skrzypiec) G. Bacewicz.

12 Oprdcz wspomnianych fug w dawnym stylu, przytoczy¢ tu mozna m.in. Trzy inwencje
i fuge na fortepian (1985) oraz Suite di barocco na orkiestre instrumentéw baroko-
wych (1988).
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Tworczos$¢ Ryszarda Kwiatkowskiego cechuje niezwykle bogactwo
i roznorodnos$c — od szeregu utworow ujawniajacych wplywy Béli Bar-
toka, Oliviera Messiaena oraz Igora Strawinskiego, poprzez narastajaca
od poczatku lat szescdziesigtych wyrazna fascynacje dodekafonia i ale-
atoryzmem, az po dziela skomponowane w wyksztalconym przez niego
w latach siedemdziesigtych niezaleznym, indywidualnym stylu muzycz-
nym. Rok 1961 mial dla Kwiatkowskiego znaczenie przelomowe, zaczat
on bowiem odchodzi¢ woéwczas od neomodalnosci i ulegl fascynacji dode-
kafonia i serializmem - to wiasnie w tym czasie powstaly Trzy sonaty.

Cztery lata pozniej inny polski tworca, Marek Sewen?', dedykowat al-
towce miniature Reminiscences op. 5. Do instrumentu wrdcit w 1999 r,,
komponujac Medytacje op. 22 na flet solo lub altéwke. Jego muzyka utrzy-
mana jest w estetyce neoklasycznej i neoromantycznej, z wplywami now-
szych technik kompozytorskich.

W latach 19701 1975 powstaty kolejne dwie kompozycje: Konwergen-
¢je ., I1 Medytacje Bachowskie” na altowke solo Romana Bergera'* oraz Ka-
relia 2 na altowke solo Piotra Lacherta. Berger, majacy w swoim dorobku
okolo 40 utwordow, nawiazuje stylistycznie do dziet Fryderyka Chopina,
Karola Szymanowskiego, czy Witolda Lutostawskiego. Karelia 2 Lacher-
ta'> powstata w Brukseli, miescie, ktore stalo sie drugim domem tego
kompozytora. Jego dziela cechuje powrdt do wartosci, jakie niesie ze soba
wykorzystanie konsonansu.

W latach osiemdziesiatych powstaly kolejno Impresje I (1980) Tadeusza
Paciorkiewicza, Cadenza (1983-1984) Krzysztofa Pendereckiego i Glossa
na altowke (lub skrzypce, 1986) Lidii Zielinskiej. Paciorkiewicz, urodzony
w Sierpcu zastluzony pedagog, kompozytor i organista, skomponowat swoj
utwor!® w rok po uzyskaniu tytulu profesora zwyczajnego Akademii Mu-
zycznej w Warszawie. Jak zauwaza Marek Podhajski:

13 Marek Sewen (1930-) jest kompozytorem, dyrygentem i altowiolista, jak tez wspoiza-
lozycielem kilku orkiestr, w tym zespotu ztozonego z najlepszych muzykow Filharmo-
nii Narodowej — ,Warszawskie Smyczki” (1968).

14 W 1995 w Krakowie, dzigki inicjatywie Jerzego Stankiewicza, podczas 7. Miedzyna-
rodowych Dni Muzyki Kompozytoréw Krakowskich odbyt sie pierwszy w kraju kon-
cert kompozytorski R. Bergera, w programie ktérego znalazty sie m.in. Konwergencje
II. W publicznej dyskusji, prowadzonej przez prof. Marte Szoke, kompozytor zostal
okreslony mianem ,wybitnego twércy europejskiego o silnym zakorzenieniu w pol-
skiej tradycji narodowej”. Zob. Kompozytorzy polscy 1918-2000, t. 1, Biogramy, red.
Marek Podhajski, Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina w Warszawie-Akade-
mia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku, Gdansk-Warszawa 2005, s. 91.

15 Piotr Lachert de Peslin (1938-2018) byl kompozytorem, pianista, pedagogiem oraz
dziennikarzem muzycznym, jak réwniez zalozycielem i wieloletnim dyrektorem
Théatre Européen de Musique Vivante! w Brukseli (1971-1991). W 1992 r. zostal wy-
brany ,,Cztowiekiem Roku” przez International Biography Center w Oksfordzie. Jego
utwory wykonywano na wszystkich kontynentach.

16 Utwdr dedykowany jest synowi Tadeusza Paciorkiewicza, Arturowi. Artur Paciorkie-
wicz jest jednym z najlepszych polskich altowiolistéw, byl tez wieloletnim koncertmi-
strzem orkiestry Sinfonia Varsovia.
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Tworczos$¢ Paciorkiewicza jest stylistycznie jednolita. Utrzymana w stylu pdz-
noromantycznym, czesto nawigzujaca do folkloru, powstawala gtéwnie na za-
moéwienie, dzieki czemu wiekszo$¢ utwordéw byla wykonywana [...]. Ideologia
artystyczna Paciorkiewicza przejawia sie w zréwnowazonej postawie wobec
wspolczesnosci, ktdra kompozytor uznaje za kontynuacje dorobku minionych
epok. Stad dominacja form klasycznych, nawigzanie do barokowej polifonii,
a takze pozbawiona skojarzen tonalnych harmonika'’.

Cadenza Pendereckiego to jedno z arcydziel literatury altowkowe;j.
Dedykowana jest Grigorijowi Zyslinowi?®, ktéry wykonal ja po raz pierw-
szy na festiwalu w Lustawicach w 1984 r. Kompozycje mozna nazwac
»Zalacznikiem” do Koncertu altowkowego (1983), cho¢ nie traktuje sie jej
jako wilasciwej kadencji do tego dziela. W utworze zarysowuje sie nowy
styl komponowania, ktory towarzyszy Pendereckiemu od poczatku lat
osiemdziesigtych: jest to swoista kombinacja stylu awangardowego i no-
woromantycznego, charakteryzujgacego ostatnie trzydziesci lat jego twor-
czoScl.

Owa dekade zamyka kompozycja Zielinskiej, utrzymana w charakte-
rze groteski, ktorej materiat dZwiekowy oparty jest na akordzie zbudowa-
nym z dzwiekdw g, b, d, fis, a. Material ten poddawany jest przeréoznym
przeksztalceniom — od osadzenia w fakturze akordowej, po opatrzenie fi-
guracjami wykorzystujacymi potaczenia dzwiekow na pustych strunach
z flazoletami oraz ,,obcymi” dzwiekami es, fis, b. Zartobliwy ton utworu
wpisuje sie w nurt postmodernistyczny.

Ostatnie dziesieciolecie XX wieku otwieraja Gumbo (1990) Wiesla-
wa Rentowskiego i Sonata (1991) Bogustawa Schaeffera. Gumbo - jedna
z pierwszych kompozycji, jakie Rentowski'® stworzyl na emigracji — jest
przykladem stylistyki postmodernistycznej. Ten motoryczny utwor, oparty
na zasadzie zwielokrotniania szesnastkowych motywow, wzbogacony jest
nietypowymi sonorystycznymi zabiegami, takimi jak tupanie-stepowanie.
Rytm zostal rozpisany na obydwie nogi wykonawcy, co wymaga ogromne-
go skupienia i podzielnosci uwagi, gdyz podczas wykonywania go trzeba
rownoczes$nie gra¢ szesnastkowa figuracje na instrumencie. Daje to wra-
zenie teatralnosci i efekt sugerujacy zainteresowanie autora brzmieniami
elektronicznymi. Jest to drugi (po Glossie L. Zielinskiej) utwdr, wpisujacy
sie w stylistyke bliska kompozytorom mlodszego pokolenia.

17 Kompozytorzy polscy..., dz. cyt., s. 699.

18 Grigorij Zyslin (1945-2017) — §wiatowej stawy rosyjski skrzypek i altowiolista, a takze
profesor Londynskiej Akademii Muzycznej oraz Wyzszej Szkoly Muzycznej w Wu-
rzburgu. Swoje kompozycje dedykowali mu m.in. Krzysztof Penderecki, Sofija Gubaj-
dulina, Alfred Schnittke oraz Edison Denisow.

19 Wieslaw Rentowski (1953-) od 1990 r. mieszka na stale w USA. Nalezy do tej grupy
wspolczesnych kompozytordw, ktérzy w swoich dzielach starajg sie zawsze zachowy-
wacé wiez z tradycja i }gczy¢ ja z nowatorskimi osiagnieciami stylistycznymi muzyki
XX wieku. Jego tworczo$c¢ jest bogata w cytaty i nawigzania do dziel poprzednikéw
z niemal wszystkich epok, jak np. Wolfgang Amadeus Mozart (Ekleipsis) i Alban Berg
(Albebragen). Rentowski odwoluje sie takze do muzyki baroku (Ab ovo, Chorea mi-
nor), stylu péznoromantycznego (Chorea minor), a nawet jazzu.
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Wylaczajac kompozycje napisane przez tworcow urodzonych po
1970 r, wsrod utwordow na altowke solo na przelomie XX i XXI wieku
powstaty kolejno: Perspective (1996) Josefa Tala?’, Sonata (1997) Tomasza
Kulikowskiego, Capriccio (1998) Anny Jastrzebskiej, Kaprys (2000) Bene-
dykta Konowalskiego, Song for Viola (2001) Krzesimira Debskiego oraz
Elegia in Memoriam John Paul II (2005) Marty Ptaszynskie;j.

Opisywana tu twdrczos$c jest nadal niedoceniona i nieodkryta — jedy-
nym wspomnianym dzielem, ktore ma stale miejsce w programach kon-
certowych, jest Cadenza Pendereckiego. Mimo to, wymienione utwory
daja istotny wglad w rozwdj form i stylow, a takze Srodkéw techniczno-
-artykulacyjnych w ostatnich szescdziesieciu latach. Posrod tych ostat-
nich wymieni¢ mozna np. uzycie gry sul ponticello, glissand (w tym za-
czynajacych sie najwyzszym mozliwym dzwiekiem), pizzicato lewa reka,
flazolety sztuczne i naturalne, gre za podstawkiem, dysonanse (akordy
dysonansowe) o nasyceniu ekspresyjnym, cwierc¢tony, wydobywanie
dzwiekow za podstawkiem z uzyciem wlosia lub drzewca, wspotwykony-
wanie rytmoéw nogami podczas grania szybkich figuracji, czy traktowa-
nie instrumentu w sposob perkusyjny. Dzieki spusciznie tworcow star-
szego pokolenia, zainteresowani altowka mlodsi kompozytorzy zyskuja
przeglad niemal wszystkich nurtow charakterystycznych dla muzyki XX
wieku.

UTWORY NA ALTOWKE SOLO KOMPOZYTOROW URODZO-
NYCH PO 1970 ROKU

Wedlug bazy danych POLMIC*, w latach 1993-2007 kompozytorzy uro-
dzeni po 1970 roku skomponowali trzynascie?? utworow na altowke solo
(stan na grudzien 2013). Sa to:

» Pawel Mykietyn, The Air na altowke solo, 1993

* Slawomir Zamuszko, Suita na altowke solo, 1994-1995.

* Aleksander Kosciow, Sous-Entendu na altowke solo, 1995.
» Aleksander Koscidw, Fantazja na altowke solo, 1996.

* Aleksander Kosciow, Partita na altéwke solo, 1996.

* Michal Moc, Quipo, 2004.

* Michal Moc, Quincunx, 2004.

* Michal Kluzowicz, Con Certo Stupore, 2007.

* Andrzej Kope¢, e-motion: e-mission: e-vaporation per viola solo,
2007.

20 Josef Tal (1910-2008) —izraelski kompozytor, pianista i pedagog, urodzony w Pniewie
(obecnie woj. wielkopolskie).

21 Nowa Muzyka Polska. Baza danych Polskiego Centrum Informacji Muzycznej POLMIC,
https://www.bazapolmic.infoforhumans.eu/ [dostep: 02.11.2025].

22 W trzynastu kompozycjach znajduje sie jedna odnaleziona przez mnie, a nie znajdu-
jaca sie jeszcze w bazie POLMIC - Stadium I R. Zalecha. Wykaz moze nie by¢ komplet-
ny, temat wymaga dalszych badan.

190



ALEKSANDRA DEMOWSKA-MADEJSKA UTWORY NA ALTOWKE SOLO...

» Rafal Zalech, Stadium I na altéwke solo, 2007.

» Dariusz Przybylski, Drei Formen na altowke solo, 2007.
* Grzegorz Pieniek, sent i november na altowke, 2007.

* Dominik Karski, Un-tempered na altowke, 2007.

W kazdym z powyzszych utwor6w mozna odnalez¢ cechy pozwala-
jace na ogdlne przyporzadkowanie ich do jednego z kregow stylistycz-
nych muzyki XX wieku. Na potrzeby niniejszego artykulu zostaly wybra-
ne cztery kompozycje, ktére moga zostac¢ pod tym katem sklasyfikowane
nastepujaco:

* silny wplyw niemieckiego neoklasycyzmu: S. Zamuszko, Suita na
altowke solo,

» stylistyka postmodernistyczna: P. Mykietyn, The Air na altowke solo,
» stylistyka sonorystyczna: R. Zalech, Stadium I na altowke solo,
» polistylistyka: D. Przybylski, Drei Formen na altowke solo.

SEAWOMIR ZAMUSZKO — SUITA NA ALTOWKE SOLO

Genezy dziet altowkowych S. Zamuszki nalezy doszukiwac sie w jego
studiach z gry na tym instrumencie, poprzedzajacych nauke kompozycji
(notabene, podobna drogg podazyli rowniez Aleksander Kosciow czy Rafal
Zalech). Altowiolowe prace Zamuszki wyniknely wiec z naturalnej potrze-
by tworzenia na instrument, ktéry kompozytor zna najlepiej i z ktérym
jest emocjonalnie zwigzany, lecz takze z mysla o wlasnym uzytku koncer-
towym, tak jak czynili to XIX-wieczni wirtuozi. L.odzki artysta zadedyko-
watl te czes¢ swojego dorobku profesorowi Zbigniewowi Friemanowi®.

Suita zbudowana jest z nastepujacych czterech czesci: Molto adagio -
Animato — Scherzo. Allegretto — Andante. Presto. Trzy pierwsze ogniwa
charakteryzuje notacja pozbawiona kreski taktowe;j.

Cze$¢ Molto adagio, o budowie ABA,, oscyluje pomigdzy tonacjami
cis-moll, c-moll oraz ich dominantami i paralelami. Faza A posiada me-
lancholijny charakter, wyrazony poprzez opadajaca melodie, zaopatrzo-
na w zroznicowana dynamike, ktorej przebieg tworzy wrazenie ,falo-
wania”. Towarzyszy jej glos oparty na ostinatowych dzwigkach fis oraz
g. Poniewaz zapis nie przewiduje w ich przypadku dokladnego okresle-
nia dlugosci trwania, aplikatura wynikajaca z trudnosci polaczenia obu
struktur wymaga od wykonawcy poswiecenia szczegdlnej uwagi kwestii
dopracowania intonacji.

23 Zbigniew Frieman (1927-2019) — altowiolista, dyrygent, pedagog. Od 1957 prowadzit
klase altéwki w PWSM w Lodzi. Odznaczony m.in. Krzyzem Kawalerskim Orderu Od-
rodzenia Polski, Zlotym Krzyzem Zastugi, Medalem Komisji Edukacji Narodowej, Me-
dalem Francuskiego Ministerstwa Kultury i Turystyki, Ztotym Medalem Herberta von
Karajana; uhonorowany ponadto Zlota Odznaka SPAM, Odznaka Zastuzonego Dziala-
cza Kultury, Odznaka Miasta Lodzi i Nagroda Miasta }.odzi w dziedzinie kultury.
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Przyklad 1. Stawomir Zamuszko, Suita, cz. I. Poczatek

Zakonczenie fazy A — morendo — zawiera cztery dzwieki (fis, eis, d i cis),
stanowigce glowny materiat z ktorego zbudowana jest melodyka A oraz A,.

Faza B, bedaca kulminacja pierwszej czesci, charakteryzuje sie duza
amplitudg dynamiczng, zawierajaca sie pomiedzy pppp a ff molto pressio-
ne. Znajdujemy tu dwudzwieki oraz skomplikowane pod wzgledem wy-
konawczym akordy. Owe trudnosci zwigzane sga gldwnie z wymagajacym
palcowaniem, niezbednym do polaczenia ze soba akordéw zbudowanych
m.in. z decym.

W fazie A, kompozytor wygasza narracj¢ Molto adagio poprzez spo-
wolnienie tempa, dodanie fermat oraz diminuendo al fine. Dzwiekiem osti-
natowym jest tutaj g, do ktorego dodano pizzicato con la mano sinistra,
oparte na dzwieku c.

Czes$c¢ II - Animato - takze zbudowana jest z trzech faz. Faza pierwsza
ma charakter furioso. Pojawiajaca sie w niej figuracja sekstowa stanowi
material tematyczny (zob. przyklad 2), ktéry tworzyc¢ bedzie trzon kolej-
nej, III czesci.

Animato
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Przyklad 2. Stawomir Zamuszko, Suita, cz. II. Poczatek

Sposob prowadzenia linii melodycznej — w pochodach dwudzwie-
kowych (wzglednie wielodzwiekowych), potaczonych z modulujaca,
chromatyczna figuracja szesnastkowa — przywotuje na mys$l altéwkowe
utwory solowe Paula Hindemitha, zwlaszcza gdy chodzi o podejscie do
ksztaltowania frazy w duchu neobarokowego linearyzmu, polaczonego
z paradygmatem chromatycznym. Zblizone natezenie ekspresji, wynika-
jacej z zastosowania wielodzwiekow dysonansowych, mozna poréwnac
np. do pierwszych taktow Sonaty altowkowej op. 25 nr 1 niemieckiego
kompozytora.
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Faza Il wprowadza material tematyczny T, po ktérym nastepuje uspo-
kojenie tempa i charakteru. Spiewna melodyka narasta pod wzgledem
dynamicznym i doprowadza w sposob ewolucyjny do dwudzwiekowej
kulminacji czesci II. Ostatnia faza, bedgca rodzajem kody, ponownie pre-
zentuje material tematyczny T. Nastepuje po nim Spiewna melodia, wy-
gaszajaca te czeS¢ w Andante (nawigzujacym do meno mosso z fazy II).

Cze$¢ trzecia, o charakterze scherza, jest najbardziej ,sonorystycznym”
fragmentem Suity. Trzy jej fazy realizujg zasade ewolucyjna, opierajac sie
na wspomnianym juz motywie, po raz pierwszy wystepujacym w czesci
Molto adagio, o postaci jednoglosowej patopoi. W fazie I odnajdujemy row-
niez efekt sonorystyczny vibrato, uzyskany poprzez szybkg zmiane sasied-
nich strun — dzwiek o mala sekunde wyzszy grany jest na nizszej strunie.
Jest to wspolczesne, zmodyfikowane wykorzystanie barokowej techniki
bariolage. Fragmenty vibrato urozmaicone s3 efektem glissanda, zas dyna-
mika oraz artykulacja ulegajg tutaj natezonym fluktuacjom.

Kolejna faza — Andante — zdominowana jest przez zrdoznicowang me-
lodie, zawierajaca skoki, flazolety i przyspieszenia tempa. Accelerando,
polaczone z poco a poco crescendo, stanowi kulminacje calej czesci —
obecne sg tu dwudzwieki (oktawy i interwaty dysonujace) w dynamice ff.

Faza III — Moderato quasi marcia funerale — angazuje m.in. technike
pizzicato con la mano sinistra. WyKkorzystany jest tu takze rytm punkto-
wany, bedacy jedna z cech marsza zalobnego. Calos¢ zamyka powrot ma-
terialu tematycznego w dynamice pp.

Ostatnia, czwarta czeS¢ Suity to Presto poprzedzone wstepem Andan-
te (zob. przyklad 3). Motyw A, otwierajacy te czesc, jest jednym z trzech
glownych jej tworzyw. Motywy B oraz C sa ewolucyjnymi nastepstwami
motywu A.

Finale
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Przyklad 3. Stawomir Zamuszko, Suita, cz. IV, t. 1-4
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Od taktu 5 zaczyna sie segment II, ktdrego taneczny charakter wyraza
sie w temacie zbudowanym z motywow B i C (przyklad 4).
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Przyklad 4. Stawomir Zamuszko, Suita, cz. IV, t. 11-17

Segment ten posiada zmienne tempo, kwintowe pochody dwudzwie-
kowe oraz narastajaca dynamike. Koniczy go motyw C, grany sul ponti-
cello, po czym rozpoczyna sie segment III, operujacy motywami B i C,
prezentowanymi z uzyciem flazoletow. Droga cigglego narastania tempa,
segment ten plynnie wprowadza kolejny, czwarty — Presto.

W Presto (t. 111) odnajdujemy wszystkie motywy omawianej czesci.
Charakteryzuje si¢ ono ,falujaca” dynamika oraz — poprzez kumulacje
dwudzwiekow — narastaniem napiecia. Poczatek kody calej czesci przy-
pada na takt 158 (piu vivo). Wielokrotnie powtarza sie tutaj motyw C - pe-
sante. Calo$¢ zdominowana jest przez wielodZzwieki w dynamice ff. Kul-
minacja kody znajduje sie w taktach 185-195.

Suita ZamuszKi jest dzielem spojnym, laczacym w sobie elementy sty-
lu sonat altéwkowych Hindemitha, motywy taneczne (rytmika oberka
w cz. IV) i marsza zalobnego (cz. III), watki sonorystyczne i punktuali-
styczne oraz idee linearnosci melodycznej (cz. I). W polskiej literaturze
na altowke solo, zdominowanej przez miniatury jednoczesciowe, utwor
ten jest godny uwagi z powodu niecodziennej, cyklicznej formy, jak i wy-
sokiego poziomu artystycznego.

PAWEL MYKIETYN — THE AIR NA ALTOWKE SOLO

Miniature te napisal Mykietyn w 1993 r., jeszcze podczas studiow w ow-
czesnej Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie, w kla-
sie prof. Wlodzimierza Kotonskiego.

Podczas rozmowy telefonicznej z autorka, twdrca przyznal, ze niezbyt
dobrze pamieta te kompozycje i nie jest pewien jej wartosci artystycznej,
a jego aktualna dzialalnosc skupia sie na wielkich formach symfonicznych,
operach i muzyce filmowej. Niemniej jednak, studia nad miniaturg i jej
analiza dowodzg, ze mamy tu do czynienia z interesujagcym i wartoscio-
wym dzielem. Juz w pierwszych taktach odnajdujemy charakterystyczna
dla Mykietyna stylistyke postmodernizmu historycznego.

Budowa Air realizuje model trojfazowy (A, B, C), a w kazdej z faz
mozna wyrozni¢ po dwa segmenty. Faza A zawiera fanfarowe akordy,
przeznaczone do wykonania con vigore, o rytmie punktowanym i zroz-
nicowanej dynamice (od fff do p). Szybkie zmiany aplikatury pomiedzy
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dzwiekami ostinatowymi c i d a akordami w wysokich pozycjach moga
przysparzac trudnosci wykonawczych.

Faze te koncza dlugie dzwieki polaczone z efektem sonorystyczno-
-onomatopeicznym, opartym na polaczeniu przeznaczonych do wyma-
wiana spoiglosek ,sz” z kwintg grana arco (t. 29). Segment ten wprowa-
dza motoryczng w charakterze faze B. Szesnastki zestawione s3 tu z ko-
lejnym zabiegiem sonorystycznym — monosylabami ,na” i ,pa” (t. 311 34,
zob. przyklad 5).
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Przyklad 5. Pawel Mykietyn, The Air, t. 311 34

W taktach 39-40 ma miejsce krotki cytat z fazy A (t. 3-5), po ktérym
nastepuje powrot do motoryki szesnastkowej. Fragment pomieszczony
w taktach 46-77 jest bruitystyczno-witalistycznym barbaro, utrzymanym
w dynamice fff, bedacym kulminacjg calej miniatury.

Faza C, majaca na celu wygaszenie narracji utworu, jest polaczeniem
motywoOw z poprzednich faz. Takty 74-79 (segment 6) sa tacznikiem, wy-
konywanym con la mano sinistra, wykorzystujacym dzwieki ostinatowe
c1id. Wprowadza on ponadto cytat taktow 25-38 (segmenty 2 i 3). Minia-
ture konczy leggiero, oparte na pentatonice hemitonicznej c-e—fis-g-h.
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Przyklad 6. Pawel Mykietyn, The Air, t. 102
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Charakterystycznymi elementami tej miniatury, pozwalajacymi zali-
czyC ja do nurtu postmodernizmu historycznego, sa:

* urozmaicenie szaty dzwiekowej w postaci efektow sonorystyczno-
-onomatopeicznych,

* nawiazania do brzmienia fanfarowego, stylizowane dodatkowo
na marsz lub hymn,

* motoryka przywolujaca witalizm Igora Strawinskiego.

RAFAL ZALECH — STADIUM I

Kompozytor, bedgacy ponadto solistg—altowiolista oraz wynalazcg, na-
pisat jak dotad cztery utwory o wspolnym tytule, tworzace rodzaj cyklu:
Stadium I, II oraz III przeznaczone jest na altbwke solo, natomiast Sta-
dium IV na altowke i elektronike.

Stadium I to wariacje, ktorych przebieg mozna podzieli¢ na dwie fazy
glowne. Faza I zlozona jest z czterech segmentéw zbudowanych ewolu-
cyjnie. Segment pierwszy jest sonorystycznym wstepem, przedstawiajg-
cym motywy przewodnie. Podstawa do procesu ewolucyjnego w ramach
wariacji jest materiat skali dodekafoniczne;j: d, e, f, fis, g, as, a, b, h, c, cis,
des. Elementami sonorystyki, zawartymi w tym wstepie, sa glissanda fla-
zoletowe, wykonywane sul tasto i sul ponticello (z ptynnym przejsciem),
tryle oparte na flazoletach, a takze falowanie dynamiczne uzyskiwane
poprzez szybkie przesuniecie smyczkiem po strunach zakrytych palca-
mi lewej reki, bez wydobywania dZzwieku o konkretnej wysokosci (szum,
przykiad 7).
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Przyklad 7. Rafal Zalech, Stadium I, s. 1. Poczatek

Koniec opisywanego segmentu jest znaczony przez wzmozone crescendo.

Segment drugi stanowi pierwszga wariacje. Material dzwiekowy
przedstawiony w poprzednim segmencie jest uporzadkowany w ramach
figuracji szesnastkowej.
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Przyklad 8. Rafal Zalech, Stadium I, s. 1

Wariacja druga (segment trzeci) to kontynuacja figuracji, usystematy-
zowana sekstolami. Koniec fazy I (segment czwarty) jest zarazem waria-
cja trzecig, poprowadzona przy pomocy figuracji trzydziestodwojkowej
(zob. przyklad 9).

v
®he #1;.}*;[:}:5

- h'
B

b

=

kI
L]

e
Iax

Przyklad 9. Rafal Zalech, Stadium I, s. 2

Faza II przynosi przelamanie tendencji do coraz intensywniejszej di-
minucji materiatlu tematycznego. Segment pigty (czwarta wariacja) przy-
nosi element aleatoryczny. Do osiagniecia efektow sonorystycznych wy-
korzystane sa tu: najwyzsze mozliwe do wykonania dzwieki, accelerando,
sul ponticello, zakrycie gryfu wszystkimi palcami lewej dloni polaczone
z dynamika fff feroce. Ostatnia wariacja (segment szosty) jest rodzajem
lgcznika poprzedzajacego kode. Molto rubato sostenuto, parlando zawie-
ra szesnastki oraz dwudzwieki wykonywane przy uzyciu smyczkowania
W do}’, z wychyleniami dynamicznymi przyporzadkowanymi do glosu
szesnastkowego.

Koda - quasi eco, non vibrato — wykorzystuje flazolety, glissanda oraz
efekt ,,szumu”, wykonywany, tak jak we wstepie utworu, przy zakryciu
gryfu palcami lewej dloni. W zakonczeniu Stadium I utrzymuje sie dyna-

mika pp-ppp.

DARIUSZ PRZYBYLSKI — DREI FORMEN NA ALTOWKE SOLO

Sposrod omawianych utworow, Drei Formen sa najbardziej zréznico-
wane pod wzgledem budowy, Srodkéw sonorystycznych i techniki wyko-
nawczej. Kompozycja sklada sie z trzech czesci, powiazanych sa ze soba
trzema motywami. Biorgc pod uwage kluczowy tutaj czynnik wyrazo-
wy (cho¢ nie materialowy), calos¢ formy mozna przedstawic jako ABA,,
gdzie A i A, sa ogniwami szybkimi o dynamice ff oraz witalistyczno-bru-
itystycznym charakterze, a B to czes$¢ spokojna, skupiona na réznicowa-
niu pomystow sonorystycznych i wariacyjnym ksztaltowaniu.
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Czesc A sklada sie z trzech faz, z ktérych kazda operuje segmentami
a, b lub c. Faza I zaczyna sie dwutaktowym wstepem o charakterze tema-
tycznym (przyklad 10).
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Przyklad 10. Dariusz Przybylski, Drei Formen, cz. A, t. 1-2

Nastepnie daja sie stysze¢ motoryczne szesnastki staccato e marcato
w dynamice f~ff, ktére przechodza w melizmaty oparte na wspomnia-
nym materiale tematycznym (segment b). Wprowadzajace do fazy II glis-
sando, polaczone z pizzicato con la mano sinistra, stanowi pierwsza pre-
zentacje segmentu c.

W fazie II nastepuje powrot motoryki szesnastkowej, dwudzwiekow
i akordow (segment a,). Od taktu 21 ponownie napotykamy na uksztal-
towania melizmatyczne (segment b,), umieszczone w dolnym rejestrze.
Koniec fazy II jest naznaczony przebiegiem chromatycznym, przecho-
dzacym w glissando polaczone z pizzicato con la mano sinistra (segment
c,, zob. przykiad 11).
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Przyklad 11. Dariusz Przybylski, Drei Formen, cz. A, t. 22-25

Te czes¢ cyklu zamyka faza III, na ktorg skladajg si¢ segmenty a, i c,,
gdzie a, to fragment motoryczny w funkcji kulminacji catej czesci A (takty
30-31), a c, jest kodg opartg na materiale melizmatycznym.

Czes¢ B przyjmuje zasade wariacyjng. Przedstawienie tematu waria-
cji polaczone jest z septyma wykonywang ricochet a battuto. Pierwsza
wariacja (faza II), zaczynajaca sie w 44 takcie, charakteryzuje sie zroz-
nicowaniem agogicznym, glissandami oraz pizzicatem. Calo$¢ zamknieta
jest w ambitusie od des do b? (zob. przyklad 12).

198



ALEKSANDRA DEMOWSKA-MADEJSKA UTWORY NA ALTOWKE SOLO...

4, Poco 7 Lo 1] o N ey T S ooyl « - = w2 molioactels oo s oo 2 2
L =
o he - = he - > - —_— 2y ok ':'; o
P — | — = I = = i — i —s;
e e = — = [ ) e —_L]
— b ——— b= e = — - I
. . I \__.

Przyklad 12. Dariusz Przybylski, Drei Formen, cz. B, t. 47-49

Po laczniku rozpoczyna sie wariacja druga (faza III). Bazuje ona na
figuracji szesnastkowej, wykonywanej arco ordinario oraz sul ponticello,
polaczonej z rozlozonymi akordami w trzydziestodwojkach. Nastepuje
}acznik, po czym styszymy motyw z czesci pierwszej — glissando polaczo-
ne z pizzicato con la mano sinistra.

IV faza (wariacja trzecia) wykazuje jednoczesnie charakter rozleglego
Iacznika, gdyz zlozona jest z cytatu z czesci A (segment c¢), czastki pizzi-
cato z fazy I oraz przebiegu chromatycznego. Nastepnie, w fazie V, ma
SwQj poczatek wariacja sonorystyczna, stosujaca wiele Srodkow artyku-
lacyjnych, takich jak col legno, staccato a battuto, struny sttumione lewa
reka, granie zamiennie sul tasto i sul ponticello (z ptynnym przejsciem
pomiedzy nimi).
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Przyk}ad 13. Dariusz Przybylski, Drei Formen, cz. B, t. 89-91

Po tempo ad libitum, od taktu 95, rozpoczyna sie koda (faza VI). Znaj-
dujemy w niej tryle po}- i cwierctonowe, zwienczone glissando vibrato.

Czgs¢ A, jest silnym i ,brutalnie” brzmigcym ogniwem cyklu. Odzna-
cza sie ksztaltowaniem szeregowym, a wszystkie jej fazy ulegaja uspdj-
nieniu przy pomocy gcznikdw.

Faza I to Allegro con spirito, piena voce con bravura, brutale. Jej ma-
terialem sa ,witalistyczne”, dysonujace akordy, prezentowane w postaci
motorycznych szesnastek. Urozmaicenia tej sekcji dodaja epizody tremo-
low taktach 1251 134. Od taktu 146 powracaja motoryczne, dysonansowe
akordy, wszak wzbogacone o materiatu zaczerpniety z czesci A.

Faza Il rowniez realizuje idiom motoryczny, jednak tym razem postu-
gujacy sie triolami szesnastkowymi marcato (dynamika ff-sfff). Faza za-
konczona jest przypomnieniem tematu wariacji z czesci B (zob. przyklad
14). Watek ten podejmuje rowniez piu mosso spiccato (faza III), operujace
figuracja szesnastkowg.
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Przyklad 13. Dariusz Przybylski, Drei Formen, cz. A, t. 157

Poco meno (faza 1V), zbudowane z melizmatéw opartych na skali
chromatycznej, poprzedza ostatnia przed koda, IV faze, zalecong do wy-
konania staccato poco legno. Styszalny jest tu ponownie charakter mo-
toryczny, dopelniony zmiennos$cig dynamiczna (p—f). Cho¢ notowana od
taktu 190 koda - brutale — operuje skontrastowana dynamika (sfffp) i jest
nasycona dysonansami, to cztery ostatnie takty utworu utrzymana sa
W poetyce ,zanikania” muzyki (opadajace glissando con vibrato).

PODSUMOWANIE

Przeprowadzona analiza wskazuje, ze polska muzyka na altowke
solo stanowi niezwykle bogaty, cho¢ wciaz niedostatecznie rozpoznany
obszar tworczosci wspotczesnej. Kompozytorzy starszego pokolenia wy-
pracowali solidne podstawy idiomu altéwkowego, ktdre z powodzeniem
rozwijaja tworcy urodzeni po 1970 roku. Ich dziela cechuje otwartosc na
nowe Srodki wyrazu, eksperymenty sonorystyczne, a takze indywidual-
ne podejscie do formy i narracji dzwiekowe;j.

Wspdlna cecha omawianych kompozycji jest polgczenie ciekawych
rozwigzan sonorystycznych z glebokim tadunkiem ekspresyjnym. Utwo-
ry te — choc¢ czesto wymagajace dla wykonawcy — moga stac sie cennym
elementem zarowno repertuaru koncertowego, jak 1 dydaktycznego.
Upowszechnianie tej literatury w sSrodowisku muzycznym przyczyniloby
sie do popularyzacji polskiej twdrczosci wspodiczesnej i podkreslenia roli
altowki jako instrumentu solowego o szczegdlnych i bogatych mozliwo-
$ciach brzmieniowych.
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STRESZCZENIE

Praca poswiecona jest polskim utworom na altowke solo, powstalym
w drugiej polowie XX i na poczatku XXI wieku, ze szczegolnym uwzgled-
nieniem dziet kompozytoréw urodzonych po 1970 roku. Celem opraco-
wania jest ukazanie rozwoju repertuaru altbwkowego w Polsce, jego
stylistycznej réznorodnosci oraz roli w kontekscie wspoiczesnej muzyki
instrumentalnej. W pierwszej czesci przedstawiono dziela kompozyto-
row starszego pokolenia — takich jak Ryszard Kwiatkowski, Krzysztof Pen-
derecki, Tadeusz Paciorkiewicz, Lidia Zielinska, Bogustaw Schaeffer czy
Marta Ptaszynska — ktdre wyznaczyly kierunki rozwoju rodzimej literatu-
ry altéwkowej. Ich twdrczos¢, obejmujaca zaréwno formy neoklasyczne,
jak i eksperymentalne, stanowila fundament dla kompozytor6w mlodszej
generacji. Druga cze$¢ pracy koncentruje sie na utworach powstatych po
1990 roku, autorstwa tworcoéw urodzonych po 1970 roku, m.in. Stawomi-
ra Zamuszki, Pawla Mykietyna, Rafala Zalecha i Dariusza Przybylskiego.
Analiza wybranych kompozycji pozwala wskazac cztery gldwne tenden-
cje stylistyczne: neoklasyczna, postmodernistyczng, sonorystyczng oraz
polistylistyczna. Dziela te cechuje nowatorskie podejscie do idiomu al-
towkowego, wykorzystanie wspoiczesnych technik wykonawczych oraz
Igczenie tradycji z indywidualnym jezykiem dzwiekowym.
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ABSTRACT

WORKS FOR SOLO VIOLA BY POLISH COMPOSERS, WITH
PARTICULAR DISTINCTION FOR WORKS BY AUTHORS BORN
AFTER 1970. ANALYSIS OF SELECTED EXAMPLES

key words: viola solo, modern music, polish composers

The thesis is devoted to Polish works for solo viola composed in the se-
cond half of the 20" and the early 215 century, with particular emphasis
on pieces written by composers born after 1970. The aim of the study is
to present the development of the viola repertoire in Poland, its stylistic
diversity, and its role within the context of contemporary instrumental
music. The first part discusses the works of an older generation of com-
posers — such as Ryszard Kwiatkowski, Krzysztof Penderecki, Tadeusz
Paciorkiewicz, Lidia Zielinska, Bogustaw Schaeffer, and Marta Ptaszyn-
ska — who established the foundations and directions for the develop-
ment of Polish viola literature. Their compositions, encompassing both
neoclassical and experimental forms, provided a basis for the creative
explorations of younger composers. The second part of the thesis focu-
ses on works composed after 1990 by authors born after 1970, including
Slawomir Zamuszko, Pawel Mykietyn, Rafal Zalech, and Dariusz Przybyl-
ski. The analysis of selected compositions identifies four main stylistic
tendencies: neoclassical, postmodern, sonoristic, and polystylistic. These
works are characterized by an innovative approach to the viola idiom,
the use of contemporary performance techniques, and a synthesis of tra-
dition with a highly individual musical language.
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