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,Chcialbym by [moja muzyka — przyp. S.B.] dawala poczucie speinie-
nia”! — tymi stowami z 2012 roku Aleksander Lason opisywat jedno
z przewodnich zalozen swojej tworczosci. Jako jeden z trzech wybitnych
kompozytorow pokolenia urodzonego w 1951 roku, w ciggu trwajacej juz
kilkadziesigt lat pracy tworczej wykreowat oryginalny jezyk muzyczny,
ktory z trudem poddaje sie jednoznacznej klasyfikacji, i ktéry trudno by-
loby pomyli¢ ze stylem jakiegokolwiek innego kompozytora.

Mys$l muzykologiczna na swoj wlasny uzytek stworzyla pewien kata-
log pojec i od lat, mierzac sie z muzyka Lasonia, probuje okresla¢ nimi
jej najbardziej charakterystyczne idiomy. Bo przeciez nie sposéb mowic
0 muzyce Lasonia w wymiarze ogolnym bez cho¢by wspomnienia o jego
smyczkowym glissando lento, o nieuchwytnej, labilnej harmonice, nie-
raz budowanej w oparciu o réznorodne skale, zwlaszcza o relikty skal
modalnych (z zastrzezeniem, ze kompozytor nie zrywa jednoznacz-
nie z systemem dur-moll). Nie sposob mowi¢ o muzyce Lasonia takze
bez wspomnienia o jej hymnicznosci, ale tez bez wpisanego w nig na sta-
le ducha improwizacji; o jej symfonicznym rozmachu (nawet w utwo-
rach o mniejszej obsadzie) i nieustannie odSwiezajacej idei concertante;
o wszechobecnych melizmatach, obiegnikach i trylach, ktére wediug
wielu badaczy moga wywolywac skojarzenia z ptasim Spiewem lub mu-
zyka orientalna.

Pewna pojeciowa szufladka, w ktorej zwyklo sie zamyka¢ muzyke
Lasonia, stalo sie hasto ,eufonia” (z gr. ,harmonijne brzmienie”, przeci-
wienstwo kakofonii). Oczywiscie nie bez pewnej racji — trudno podwa-
zac znaczenie tak typowej dla Lasonia kategorii brzmienia eufonicznego,
potwierdzanej okresleniem wykonawczym eufonico, obficie stosowanym
na kartach wielu jego partytur. Zauwazam tu jednak pewnego rodzaju —
jesli wolno mi tak powiedzie¢ - fiksacje, jakoby samo juz dostrzezenie

1 Pelnia brzmienia i petnia znaczenia. Z Aleksandrem Lasoniem rozmawia Marcin Trze-
siok, ,Ruch Muzyczny” 2012, nr 7, s. 11.
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cech eufonicznych w tym czy innym dziele mialo rozwigzywac¢ kwestie
jego interpretacji. Nazywajac rzecz banalnie, czym innym jest ,eufonia”
jako kategoria ogolna i muzyczny znak rozpoznawczy Lasonia, czym in-
nym za$ funkcja wlasciwych epizodow eufonico w jego dzielach. To waz-
ne, bowiem epizody te w partyturach Lasonia pojawiajg sie w roznych
miejscach i w rézny sposob, a wiec ich wydzwiek i funkcja w ramach
formy jest zmienna. Zwykle sprawa dotyczy kluczowych elementéw kon-
strukcyjnych utworu, takich jak np. kulminacja. Poddajac krotkiej anali-
zie Muzyke kameralng nr 6 ,,Saxophonium” (2000), chcialbym przez pry-
zmat tego wiasnie utworu okresli¢ znaczenie Lasoniowego eufonico.

Muzyka kameralna nr 6 ,Saxophonium” na kwartet saksofonowy
i perkusje powstala w 2000 roku na zamoéwienie Miedzynarodowego Fe-
stiwalu Muzyki Wspolczesnej ,Warszawska Jesien” dla Vienna Saxopho-
ne Quartet?. Zespotowi, ztozonemu z saksofonu sopranowego, altowego,
tenorowego i barytonowego, towarzyszy dwoch perkusistow, ktorych
partie Lason rozpisal na nastepujace instrumenty: ksylofon, marimbe,
2 bongosy, conga, gran casse, trzy gongi, gong jawajski, tam-tam, blocco di
legno, cabaze, fruste, guiro oraz tubi di bambu (do$¢ pokazny to zestaw,
ktory w wiekszosci sklada sie z instrumentdéw o nieokreslonej wysoko-
$ci dzwieku). Z partytury Saxophonium dowiemy sie rowniez, ze kompo-
zytor dopuszcza mozliwos¢ wykonania utworu bez perkusji (co, wedlug
mojego stanu wiedzy, nie mialo dotgd miejsca). Warto dodac, ze dzielo
nie zostalo wydane drukiem - funkcjonuje jedynie w postaci rekopisu, co
nie tylko utrudnia wykonanie, lecz istotnie wplywa na recepcje utworu,
a nawet wiedze o jego istnieniu.

Powstanie Saxophonium, kolejnego ogniwa cyklu Muzyk kameralnych
(azpo 16 latach od poprzedniego, zatytutowanego Cztery pory roku, 1984),
wydaje sie gestem znaczacym. Informacje ogdlne dopelnijmy usytuowa-
niem utworu w katalogu dziel Lasonia. Sposrod najwazniejszych kom-
pozycji poprzedzajacych w nim Saxophonium nalezy wymieni¢ chocby
IIT Symfonie ,,1999”. Biorac pod uwage, ze Fanfary ,,50” na zespot instru-
mentow detych i perkusje powstaly na przetomie 199912000 roku, oraz ze
jest to utwor o charakterze okolicznosciowym?, mozna stwierdzi¢, iz Sa-
xophonium stanowi pierwszg kompozycje Lasonia napisang w 2000 roku.
I cho¢ nie jest to jeszcze wilasciwy rok poczatkowy nowego wieku i ty-
sigclecia, z pewnoscia byt postrzegany jako czas graniczny, przez twor-
cow czesto traktowany symbolicznie jako czas podsumowan — spojrzenia

2 W sklad Vienna Saxophone Quartet wchodzili Gerald Preinfalk, Jure Pukl, Thomas
Schon oraz Sabine Zwick. Podczas pierwszej prezentacji utworu partie perkusyjne
wykonali cztonkowie Krakowskiej Grupy Perkusyjnej (Sebastian Sojka, Marek Olma),
calo$¢ poprowadzit Stanistaw Welanyk. 43. Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspot-
czesnej ,Warszawska Jesien”. 15-23 wrzesnia 2000, red. Izabela Malec i in., ,Warszaw-
ska Jesienn””, Warszawa 2000, s. 68-79.

3 Aleksander Lason skomponowat Fanfary ,,50” na zespo} instrumentéw detych i per-
kusje z okazji jubileuszu piec¢dziesigtych urodzin Andrzeja Chlopeckiego. Iwona Bias,
Aleksander Lason. Portret kompozytora, Akademia Muzyczna im. Karola Szymanow-
skiego-Miasto Katowice, Katowice 2001, s. 101-102.
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w przesztosc i dokonania tworczego résumé (by wspomniec tu cho¢by Up
into the Silence na sopran, baryton i orkiestre Eugeniusza Knapika lub Fin
de siéecle na orkiestre Stanistawa Krupowicza).

Saxophonium Lasonia to z jednej strony zamkniecie cyklu Muzyk ka-
meralnych, z drugiej gest otwarcia na nowe — utwdr wazki na tle tych
skomponowanych w ciggu ostatnich dwudziestu lat. Podobnie twierdzi
Jolanta Szulakowska:

Znamiennym utworem, przejSciowym w sensie dostownym, jest w moim ogla-
dzie Saxophonium Muzyka kameralna nr 6 na kwartet saksofonowy i perkusje
(2000) - utworem konczacym okres sonoryzmu i wprowadzajagcym w Kkolejny
etap o odmiennych priorytetach estetycznych. Te ,odglosy $wiata” to juz nie
awangardowy sonoryzm, ale nie jeszcze ustabilizowany Orient. Bogactwo szme-
row, operowanie pionami, a nie pézniejszymi poziomami, stykaja sie z aura
kontemplacji w pdznej fazie, plamy barwne ewoluuja w zaspiew, modernistycz-
ne ksztalty akordowe podlegaja metamorfozie w uklady calotonowe z dalszych
segmentow Muzyki — dzielo to ewidentnie niezwykle dobitnie argumentuje
ustabilizowang juz mentalnie przemiane kompozytora, jego artystycznej drogi
w kierunku penetracji odmiennych impulséw, inspiracji, czego dowodzi dalszy
rozwoj dziela tworcy*.

Saxophonium trwa ok. 14 minut, jest jednoczesSciowe, podzielone we-
wnetrznie na siedem segmentow nastepujacych po sobie attacca. W ich
porzadku nastepstwa wyraznie zarysowuje sie struktura rondowa z re-
frenem (A). Za taka konstrukcja przemawia naprzemiennosc temp (,,Szyb-
kie” — ,wolne”). Utwor nie ma wstepu — od pierwszych dzwiekow zosta-
jemy wrzuceni w wir narracji muzycznej. Segment Eufonico e semplice
funkcjonuje jako epilog. Schemat formy przedstawia sie nastepujaco:

(A) Deciso, con alcuna lizenza (nr 1)
(B) Tranquillo, con gusto (nr 16)
(A’) Tempo primo (nr 23)

(B’) Tempo duo (nr 26)

(C) Giocoso, con fuoco (nr 30)

(A”) Tempo primo (nr 36)

(epilog) Eufonico e semplice (nr 44)

No Uk v

Refren, opatrzony okresleniem Deciso, con alcuna lizenza (z wi. ,,zde-
cydowanie, z pewng swobodg”), rozpoczyna sie swoistym ,,motywem-sy-
gnalem”, rozszerzonym obiegnikiem dzwieku e’ (wariant tego motywu
zob. na przykladzie 3). Motyw jest znakiem rozpoznawczym refrenu -
kilkukrotnie powraca w ciggu calego utworu, porzadkujac przy tym ron-
dowa strukture utworu. Jego sygnalowy charakter moze przywolywac

4 Jolanta Szulakowska, Duchowos¢é w muzyce polskiej. Swiat jako mit i jako labirynt. Dzie-
to Wojciecha Kilara i Aleksandra Lasonia, Rozpisani.pl, Warszawa 2021, s. 72-73.
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na mys$l koncepcje motywu-sygnalu Witolda Lutostawskiego’, znanego
m.in. z jego III Symfonii (1973-83). Gldwnymi ,bohaterami” refrenu Saxo-
phonium sa dwa saksofony — sopranowy i altowy, ktore dialoguja ze soba
przy zachowaniu aleatorycznej niezaleznosci, powracajac czasem do lo-
kalnych punktow stycznych. Saksofonom towarzyszg nieprzewidywalne
erupcje dzwiekowe perkusjonaliow, ktére uwypuklaja aleatoryczny, quasi-
-improwizacyjny charakter utworu. W calym refrenie partie instrumentéw
operuja podobnym, nieco tylko roznigcym sie materialem muzycznym:
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Przyklad 1. Material dZzwiekowy refrenu Saxophonium Aleksandra Lasonia. Ramka za-
wiera dzwiek osiowy e?, wspolny dla obu partii solowych. Wycigg sporzadzony na podsta-
wie rekopisu utworu

Wspolny dla obu saksofondw jest materiat diatoniczny z najwazniej-
szym dzwiekiem osiowym €. Co te partie odréznia? Gdy saksofon sopra-
nowy w danej chwili dysponuje w przewadze skala diatoniczna, saksofon
altowy wykorzystuje dZwieki spoza zakresu diatonicznego. Kilkukrotnie,
zwlaszcza za$ w apogeum kulminacji, instrumenty wspoéttworza tryton.
Rozdzwiek miedzy instrumentami, objawiajacy sie pod postacia dyso-
nansu, ujawnia pewien rodzaj konfliktu, ktory staje sie sila napedowa
narracji nie tylko refrenu, lecz calego utworu (zob. przyklad 2). Jak wi-
da¢, nie moze by¢ tu jeszcze mowy o eufonii. I cho¢ diatoniczne frazy
moga ja poniekad przywolywadé, na rzeczywista eufonie, wprowadzajaca
w Saxophonium tad, harmonie i ukojenie (czyli zasadniczy epizod Eufoni-
co e semplice), przyjdzie jeszcze poczekac.
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Przyklad 2. Aleksander Lason, Muzyka kameralna nr 6 ,Saxophonium”, nr 8-10. W ramce
dysonans f~h? jako punkt kulminacyjny refrenu

5 Cho¢ to luzne skojarzenie, wydaje sie zasadne. Aleksander Lason byt beneficjentem
stypendium Witolda Lutostawskiego, znal kompozytora osobiscie i wielokrotnie wy-
powiadatl sie o jego wptywie na wlasng twdérczosé.

122



SzvMON BORYS FEUFONICO W TWORCZOSCI ALEKSANDRA LASONIA...

Warto zwrdcic takze uwage na harmonike refrenu. Dzwiek osiowy €2,
z poczatku nieokreslony harmonicznie, znajduje tonalny kontekst w za-
konczeniu kulminacji pod postacia kwinty a’-e? (dzwiek a o charakterze
tonicznym, jednak bez mozliwosci okreslenia trybu). Z tej perspektywy,
wspolbrzmienie E-dur (na tercji) w zakonczeniu refrenu otrzymuje wy-
razny charakter dominantowy, bez rozwiazania (zob. przyklad 3). Z tego
powodu refreny Saxophonium funkcjonuja jako muzyczne ,,pytania”.
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Przyklad 3. Aleksander Lason, Muzyka kameralna nr 6 ,Saxophonium”, nr 11-15 (zakon-
czenie refrenu). W ramkach harmoniczny odpowiednik toniki (a’-e?) oraz dominanty

(gis-e?), w kotku wariant inicjalnego ,,motywu-sygnatu”

Prébami ,,odpowiedzi” pozostaja nastepujace po refrenach kuplety (B,C).
Na taka ich funkcje wskazuje inny typ melodyki, tym razem tranquillo o re-
cytatywnym charakterze, wcigz ornamentalny, jednak zdominowany przez
opatrzone rytmem punktowanym skoki interwalowe o wybrzmieniu qu-
asi-retorycznym. Co istotne, cho¢ kuplety sa prébami muzycznych ,,odpo-
wiedzi”, ostatecznie nie przynosza one rozwigzania napiecia, a Wrecz pro-
longuja je attacca poprzez kolejne refreny i kuplety, az do epilogu Eufonico
e semplice. Na uwage zashuguje wyjatkowy kuplet C — jedyny motoryczny
epizod utworu, o zamaszystym tutti, zanotowanym z uzyciem regular-
nej kreski taktowej. To niewiele ponad minutowa czes$¢, w ktorej do glo-
su, procz wszystkich saksofonow, dochodza ksylofon i marimba - jedyne
instrumenty perkusyjne o okreslonej wysokosci dzwieku (nie liczac gon-
gow). Owe ,,odglosy Swiata”, ktore styszy w Saxophonium Szulakowska®,
zdaja sie osiggac tu swoista kulminacje. Fragment ten moze przywotywac
nawet skojarzenia z muzyka gamelanowg’ — procz samej aury brzmienio-
wej, wskazuje na to ostinatowy charakter (zob. przyklad 4).

6 J.Szulakowska, dz. cyt., s. 72-73.
7 Tamze, s. 108.
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Przyklad 4. Aleksander Lason, Muzyka kameralna nr 6 ,,Saxophonium”, fragment nr 35,
kuplet C. Epizod o charakterze muzyki gamelanowej

Ostatnirefren (A”), podobnie jak pierwszy, zostal zakonczony trytono-
wym dysonansem saksofonow. Powtdrzony po raz ostatni, ulegl pewnemu
przeobrazeniu — saksofon sopranowy, powtarzajac ,motyw-sygnal”, za
drugim razem czyni to o caty ton wyzej, w pewnym sensie zaskakujac od-
biorce, grajac z jego oczekiwaniem, a jednoczesnie prolongujac napiecie,
ktorego rozwigzanie nastepuje w finalowym Eufonico e semplice. Epilog,
trwajacy blisko 5 minut® (1/3 catego utworu), oparty jest o na wpot modal-
nym, na wpot diatonicznym temacie dwoch najwyzszych skala saksofo-
now. Temat molto legato, utrzymany w jednostajnym rytmie, wprowadza
spokdj, a powtarzajace sie motywy (zwlaszcza opadajacej tercji malej,
ktora najbardziej zapada w pamiec), spowalniaja narracje i tworzg efekt
zatrzymania czasu. Ton nadaje tu monotonny ruch 6semkowy nizszych
saksofonow i cabazy (na poziomie partytury widac tu dalekie pokrewien-
stwo z ,gamelanowym” kupletem C, czego nie stychac z powodu réznicy
temp). Styszalne co jakis czas dzwieki guiro zdaja sie natomiast imitowac
odgtosy przyrody - by¢ moze $wierszczy lub zab, co momentalnie prze-
nosi nas w sfere muzyki natury, czy tez bartokowskiej ,,muzyki nocy”.
Idylliczny final, Eufonico e semplice, oscyluje wokot tonacji D-dur - jasnej,
radosnej, pogodnej, tonacji pelnej pogodzenia. Przywolanie na granicy
ciszy ,motywu-sygnatu” tuz przed kornicem utworu, niesie jednoznacznie
koncyliacyjny charakter (zob. przyklad 5).

8 Czas trwania na podstawie nagrania premierowego wykonania: Kronika dzwiekowa
43. Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspétczesnej ,Warszawska Jesieri” 2000, CD
nrS.
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Przyklad 5. Aleksander Lason, Muzyka kameralna nr 6 ,,Saxophonium?”, nr 48, zakonczenie
utworu. Wariacyjne opracowanie ,motywu-sygnatu” (tempo primo)

W wymiarze najogolniejszym Saxophonium ,rozgrywa sie” posrod
skrajnosci i przebiega od dysonansu do konsonansu, od ciemnosci do ja-
snosci, od konfliktu do pojednania. Wielki jest potencjal dramaturgiczny
tego utworu. Wszystko to za sprawa przemyslanej konstrukcji, w ktorej
narracja doprowadza do epizodu eufonico jako do przelomu, punktu
odprezenia. Poza tym, utwdr nie bylby tak wyrazisty, gdyby nie jego re-
fren — ufundowany na solidnych podstawach, ulozony ze Swiadomoscia
mozliwosci percepcyjnych stuchacza. Jednak Saxophonium to ani forma
segmentowa (typowa dla wczesnych utworéw kompozytora), ani tez czy-
sta forma tukowa (charakterystyczna dla jego dziet z lat 80. i 90.). To co$
»,pomiedzy” — oparta na strukturze rondowej synteza obu tych porzadkdow.
Sadze, ze Saxophonium to wazny punkt na drodze do zrozumienia tworczo-
$ci Lasonia — muzyki, ktora ma dawac stuchaczowi ,,poczucie spelnienia”.

Na koniec zastan6wmy sie nad waga utworu w dorobku twdrcy. Kom-
pozycja wydaje sie mie¢ zaskakujaco niewiele wspdlnego z pozostatymi
Muzykami kameralnymi. Bedac zwienczeniem calego cyklu, najwazniej-
szego posSrod wczesnych przedsiewzie¢ Lasonia, Saxophonium jawi sie
jako symboliczne zamkniecie pewnego etapu tworczosci. Rok 2000, zwia-
stujacy zblizajacy sie XXI wiek, kolejne millenium, a nade wszystko nad-
chodzace 50. urodziny tworcy, z pewnos$cia nastrajat do podsumowan®.

Jednoczesnie Saxophonium jest gestem otwarcia na nowe — to praw-
dopodobnie pierwszy utwor Lasonia, ktory tak wyraznie przenosi nas
w sfere szeroko pojetego Orientu — kolejnej inspiracji kompozytora. Ow
Orient styszalny jest w Saxophonium jeszcze pod postacig czysto formalng
(skalowosc¢, warstwa perkusyjna, epizod ,gamelanowy”), ale juz w roku
nastepnym powstaje przeciez nawigzujace wprost do kultury Wschodu
Canto ,,Dharma” na wiolonczele i smyczki (2001), za$ pare lat pozniej —
symfonie SATJA (2007) i TAO (2016), nastepnie sinfonie concertante Metta
(2019) i Nimitta (2020), a ostatnio kwintet fortepianowy Ananda (2021).
By¢ moze nalezaloby wiec widzie¢ Saxophonium jako punkt wezlowy na
drodze tworczej Aleksandra Lasonia.

9 Do tej twdrczosci ,,jubileuszowej” moglibySmy doda¢ wspomniane juz, powstate nie-
dtugo wcze$niej Fanfary ,,50”.
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STRESZCZENIE

Artykul stanowi probe analizy utworu pt. Muzyka kameralna nr 6 ,,Saxo-
phonium” (2000) Aleksandra Lasonia przez pryzmat formy utworu i zna-
czenia okreSlenia eufonico w calej jego muzyce. Utwor wydaje sie by¢
szczegoOlnie istotny w dorobku Lasonia, bowiem zamyka jeden z najistot-
niejszych cyklow muzycznych Lasonia (sze$¢ utwordw z cyklu Muzyka
kameralna pisanych na przestrzeni kilkudziesieciu lat). Z drugiej strony
Saxophonium wnosi nowa jakos¢ do muzyki Lasonia ze wzgledu na swoja
sorientalng” estetyke wlasciwa pdzniejszym dzietom kompozytora. War-
to nadmieni¢, iz utwor jest niezwykle rzadko wykonywany, a niniejszy
artykutl jest pierwsza proba jego kompleksowej, muzykologicznej inter-
pretacji.

ABSTRACT

EUFONICO EPISODES IN THE WORKS OF ALEKSANDER LASON.
THE CASE OF CHAMBER MUSIC NO. 6 ‘SAXOPHONIUM’ (2000)

key words: Lason, Saxophonium, euphony, eufonico, musical form

The main purpose of this article is to analyse Aleksander Lason's Cham-
ber Music No. 6 ‘Saxophonium’ (2000) through the prism of form of this
particular piece and the meaning of the term eufonico in all his creative
output. Saxophonium seems particularly significant in Lason's oeuvres,
as it concludes one of Lason's most important musical cycles (six pieces
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from the Chamber Music cycle, written over several decades). At the same
time Saxophonium appears to be a unique work due to its new, ‘oriental’
aesthetics characteristic of the composer's later works. It is worth men-
tioning that Chamber Music No. 6 ‘Saxophonium’ is extremely rarely per-
formed, and this article represents the first attempt at its comprehensive,
musicological interpretation.
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